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ABSTRAKT

Clanok sa zaoberd fenoménom regionalnej identity v materidinej kulture Slovenska a predstavuje ciele, ob-
lasti zaujmu a aktualny stav ako aj predbezné vysledky vyskumného projektu IDENTITA SK - spolocna platforma
dizajnu, architekttry a socidlnych vied. V stcasnosti je badat spolocensku potrebu po regiondinych prvkoch
a rieseniach, ktora sa odzrkadluje na stavebnom, nabytkarskom a ostatnom spotrebnom trhu. Aplikovat a inter-
pretovat regiondlne tradi¢né prvky odborne adekvatnym spésobom je velmi ndrocné a lahko to skiza ku misin-
teretdcii a gy¢u. Spominany projekt preto mapuje regiondlnu identitu v materidlnej/stavebnej kultdre na celom
Slovensku a na resers a terénny etnograficky vyskum nadviaZe analyticka a synteticka faza - vybudovanie
databdzy prvkov s regiondlnou identitou od urbanizmu, vernakultirnej (ludovej) architektiry po remesla, ich
materialy, techniky, produkty aZ po potencidlne sluzby na podporu etno-, agro- a ekoturzimu. Tie predstavujl
velky ekonomicky potencial prave pre regiény s vysokou nezamestnanostou, ale zachovanou tradi¢nou kultu-
rou a prirodnym bohatstvom. Vystupom projektu su aj novovyvinuté produkty, koncepty, vzdeldvacie aktivity
s ambiciou byt prikladmi dobrej praxe v tejto oblasti.

V prispevku st prezentované doterajSie vysledky a postupy projektu, napr. vysledky terénnych workshopov
na Horehroni a Honte.

ABSTRACT

The paper presents phenomenon of regional identity in Slovak material culture and presents objectives, areas of interest
and recent state as well as preliminary results of the research project IDENTITY SK - Common platform of design, architecture
and social sciences. Recently we are able to identify a social need of regional elements and solutions, which influences
construction and furniture industry as well as other consumer goods. Aplying and interpreting regional traditional elements
in a professionaly adequate way is very hard and easily slips to misinterpretation and kitsch. The project IDENTITY SK thus
maps regional identity in the material/architectural culture in the whole of Slovakia. The research and field etnoghraphic
studies are followed by the analytic and synthetic phase - putting together a database of elements of regional identity from
urbanism, vernacular (folk) architecture to crafts, their materials, processes, products and finally to potential services aimed
at supporting etno-, agro- and ecoturism. Turism represents huge economic potential especially for regions with both high
unemployment and preserved traditional culture and nature. One of the outputs of the project are new products, concepts
and educational activities with an ambition to become examplary solutions in this field.

This paper presents current results and methods of the project, e.g. the conclusions from field workshops in Horehroni
and Hont.

> 8«

UvVoD

Tradi¢né vnimanie definuje narodna identitu ako
fenomén, ktory zahfiia izemie naroda, spolo¢ny jazyk,
zvyklosti, kultdru. Existuje mnozstvo pristupov ku
skiimaniu identity, vSetky sa vSak zhoduja v tom, Ze
identita sa vyvija v konkrétnom kultirnom a socio-his-
torickom kontexte: nie je nie¢im nemennym a historic-
kym, meni svoje formy a dosah na spolo¢nost v ¢ase.
Slovensko je velmi réznorodé, lokalna identita je diver-
zifikovana a dynamicky sa vyvija — tento projekt vidi
potencidl v praktickej analyze a spristupneni prvkov
materialnej a stavebnej kultary v doteraz nerealizova-
nom, regionidlnom kontexte. Projekt pontika moznost
vyskladat mozaiku z réznych regiénov a vytvorit tak
komplexny pohlad na stcasny stav slovenskej identity
materidlnej a stavebnej kultiry, zohlanujaci vplyv na-
rodnostnych mensin a regionalnych Specifik.

Kultarna identita je neoddelitelnou sti¢astou kazdej
spolo¢nosti a zdsadne vplyva na charakter materialnej
kultary danej spolo¢nosti. Tato ,DNA“ spolo¢nosti
nepriamo podmieniuje tvaroslovie a sémantiku reme-
selnych vyrobkov, tvaruje architektaru a stava sa za-
kladom dizajnérskeho jazyka danej krajiny ¢i regionu.
Identitu moézeme vnimat aj ako esenciu kultdrneho
dedic¢stva. Pre viacero krajin sa rozoznatelny charak-
ter lokalnych produktov v kontexte narastu vyznamu
kreativneho priemyslu stal doslova vyvoznym artiklom
a konkuren¢nou vyhodou (§kandinavsky produktovy
a nabytkovy dizajn, holandsky graficky dizajn a ty-
pografia, nemecky automobilovy dizajn a pod.), pricom
v pripade Skandinavie méZeme silné zakorenenie di-
zajnu v kultare hladat prave v aktivitach lokalnych od-
bornych institacii. Napr. o presadenie konceptu demo-
kratického dizajnu (“krasne veci urobia zivot lepSim”
— masové distribuovanie kvalitnych produktov na kaz-
dodenné pouzitie s dostupnou cenovou politikou) sa
zasluzili organizacie ako Swedish Society of Industrial
Design a lokalne centré dizajnu, zaloZené a aktivne uz
v obdobi po 2. svetovej vojne a skor.

Identita stredoeurdpskej materidlnej a stavebnej
kultary je z pochopitelnych dévodov komplexna a roz-
poruplné, rovnako ako charakter regiéonu samotného.
20. storocie ako obdobie striedajucich sa politickych
rezimov opakovane prepisalo hranice miestnych Statov
a regionov, a tento fakt ovplyviiuje lokalnu identitu
dodnes. Ako priklad aktudlnosti témy integracie lokal-
nej identity do navrhovania slazi viacero zahranié¢nych
projektov — vo vybere sa zameriame na stredoeur6psky
kontext a susediace krajiny, s ktorymi mame okrem
historie spolo¢né aj kultirne korene.

INTERPRETACIA TRADICNEJ MATERIALNEJ
KULTURY V DIZAJNE

Jednym z projektov, ktory mal ambiciu mapovat
spolo¢ni “dizajnérsku” identitu stredoeuropskeho re-
gionu bola kolektivna vystava Common Roots: Design
Map of Central Europe, iniciovand dizajnérskym
muzeom v Izraelskom meste Holon — tistrednou témou
projektu, zaloZeného na hypotéze, Ze tvorbu autorov
v CEE regione nemozno kategorizovat na zaklade na-
rodnych $pecifik, bolo mapovanie tvorcov-jednotlivcov
s cielom odhalit prepojenia na zaklade socio-historic-
kych spoloénych skasenosti a kultarnej prislusnosti
regionu ako celku (Jacobson, 2012). Projekt poukézal
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a hladanie odpovedi na rovnaké otazky.

Podobne sa o mapovanie “spolo¢ného” kultar-
neho dediéstva poktsil aj vystavny projekt Central
Values — Common Heritage in Contemporary Central
European Design, organizovany madarskou agenttirou
dusevného vlastnictva (Hungarian Intellectual Pro-
perty Agency). Mapujic rovnaky region V4 krajin ako
vystava Common Roots, cielom projektu bolo zlepsit
povedomie o dizajne ako faktore zlep$ujicom konku-
rencieschopnost produktov a sluzieb. Aj z tohto dovodu
bola sti¢astou projektu konferencia a séria praktickych
workshopov v krajinach V4.

Dobrym prikladom projektu, ktory sa snazi po-
sunut hranice praktického vyuZitia vystupov vyskumu
v regionélnej praxi je polska platforma Design Silesia
— organizécia aktivne propagujica transformacény po-
tenciél dizajnu v regione Sliezského vojvodstva. Sloga-
nom tejto regiondlnej organizicie je “transformujme
Sliezsko dizajnom”. Platforma zahfna Siroké portfolio
aktivit od terénneho vyskumu (napr. mapovanie pribe-
hov ikonickych produktov navrhnutych a vyrabanych
v Sliezsku — Design Icons of Silesian Voivodeship), pub-
lika¢nej ¢innosti po organizovanie vystav, konferencii,
vzdelavacich kurzov a popularizaénych akcii.

Zaujimavy pohlad na regionalne presahy poskytol
aj projekt Wool Design. Carpathians, vedeny organiza-
ciou Zamek Cieszyn Design Center. Projekt bol zame-
rany na vytvorenie platformy pre vzdelavanie v oblasti
viny a jej dedic¢stva v Karpatskom regione, v ktorom
pastierstvo po starocia zostavalo zdkladom pol'nohos-
podarskej ekonomiky a formovalo bohatd materialnu
aj duchovna kulttru tejto oblasti.

Projekt bol opit pokusom o praktickd transforma-
ciu dizajnom — prvym krokom projektu bolo zaloZenie
dielne v Jaworzynka, kde sa dizajnéri poc¢as workshopu
oboznamili priamo od remeselnikov so starymi tech-
nikami spracovania vlny, ktoré nasledne pouzili pri
vyvoji novych produktov.

V susednom Pol'sku tiezZ nemdzeme vynechat pri-
klady progresivnych projektov etnografického muizea
v Krakowe, pracujice s ideou verejného zdielania
know-how prostrednictvom internetu — Release pro-
ject (online databédza verejne pristupnych navodov
na vyrobu dizajnérskych produktov, ktoré vznikli na
zaklade inSpiracie remeselne vyrdbanymi ludovymi
vzormi), platforma Remeslo 2.0 (Platforma pre dizaj-
nérov, architektov a spotrebitelov, ktori hladaji pro-
ducentov nestandardnych produktov, vyuzitelna aj pre
urady prace, odborné ucilistia a institacie narabajice
s kultirnym dedi¢stvom — cielom projektu je slazif
tirneho obrazu.) a Ethnographic pattern book (online
vzorkovnik, ktory od roku 2009 spristupnuje viac ako
800 regionélnych textilnych motivov).

Internet priniesol nielen revoliciu v komunikacii,
ale aj nespocetné mnozstvo sposobov neindustrialnej
produkcie a distribucie produktov, diel a idei. Vytvoril
alternativu k priemyselnej vyrobe, ktord dominovala
v spoloc¢nosti vySe sto rokov. Podla Johna Howkin-
sa (Howkins, 2009) st v stGéasnosti nové myslien-
ky a duSevné vlastnictvo hlavnym zdrojom tspechu
a osobného uspokojenia jednotlivca nahradzajac hod-
noty doznievajtcej industrialnej éry — stroje a kapital.
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Obr.1. Vystava Roundabout Baltic: Design With a Sea View. Vizualny
pribeh priese¢nikov prirody a a dizajnu. Sti¢asny dizajn z Danska,
Estonska, Finska, Nemecka, Loty$ska, Litvy, Pol'ska a Svédska na
Gdynia design days 2017. Foto Wanda Borysko

Fig. 1. Exposition Roundabout Baltic: Design With a Sea View.
Avisual tale of nature and design intersections. Contemporary
design from Denmark, Estonia, Finland, Germany, Latvia, Lithua-
nia, Poland, and Sweden, at Gdynia design days 2017. Photo Wanda
Borysko

Obr.1a. Sploty na fali, interpretécia tradi¢ného kosikarstva do mo-
derného dizajnu, vystava na Gdyna design days. Zdroj http://2017.
gdyniadesigndays.eu/; http://rzeczypiekne.pl/.

Fig. 1a. Sploty na fali - Polish design project dealing with traditional
weawing and basketry, exhibition at Gdyna design days. Source:.
http://2017.gdyniadesigndays.eu/; http://rzeczypiekne.pl/.

Obdobne svoju teoreticku reflexiu predstavuje Charles
Leadbeater v knihe We-think: ,, Masova inovécia, nie
produkcia“ (Leadbeater, 2009). Globalna spolo¢nost
rovnako prindsa vyzvy pre otdzku identity — ako ne-
stratit svoje korene v dobe, v ktorej stredny prad ado-
ruje unifikaciu a monopoly?

V kontexte globalizicie sa na dodlezitosti lokalnej
identity zhoduja viaceri stcasni teoretici: francaz-
sky sociolég Michel Maffesoli prichddza s pojmom
dynamicka zakorenenost (vo fr. ,enracinement dyna-
mique“): to, ¢o nas viaze k minulosti, je zarukou budic-
nosti, a zaroven dodava pritomnosti jej Zivotaschopnost
(Maffesoli, 2006). Domnievajtc sa, Ze prinaSame nieco
nové, v skuto¢nosti podl'a Maffesoliho len podvedome
vynaSame na povrch veci minulé. ,Korene“ a ,zvyky*“
st v dobe, ked nés kazdodenny Zivot celi ziplave tech-
nolégii, podla neho zdrojom energie a zarukou dalsie-
ho kolektivneho a individualneho trvania. Podobne aj
hlavny architekt mesta Barcelona a vel'ky propagator
sebesta¢nosti miest Vicente Guallart vo svojej knihe
o sebestac¢nosti miest tvrdi, Ze kazdy objekt na tejto
planéte ma svoju materialnu histériu a tvarova gene-
alogiu. Podla jeho slov ,najlepsim spésobom, ako za-
chovat dediéstvo, je rozsirit ho“ (Guallart, 2010) — vidi
zaroven nadvizovanie na regionéalne tradicie a identitu
ako nastroj udrzatelného rozvoja komunit.

V sti¢asnosti badat vo svetovom dizajne snahy o tra-
sforméciu a interpretaciu tradi¢ného l'udového umenia,
najmai jeho materiality a dekoru.

Poctivou interpretaciou je pol'sky projekt Sploty na
fali, kde sa dizajnéri z Wydzialem Form Przemystowych
ASP v Krakove udili na kuzoch najprv ovladat kosikar-
ske remeslo a neskor navrhovali moderné kosikarske
vyrobky, ktoré sa vyrabaja polskymi kosikarmi a d’alej
distribuuja na trh (obrazok 1).

Na Slovensku tato snahu badat v podobe uz etablo-
vanej stfaze Kruhy na vode, ktort organizuje ULUV,
ako aj vystavy orientované na moderny dizajn s pouzi-
tim v ich $tddiu ale aj v uz komerénych firméch ¢ chra-
nych dieliiach, ktoré rdzne interpretuji tradi¢né 'udové
umienie a remeslo. Spomedzi tych, ktori ho interpretu-
ja a pri tom mat aj vlastny autorsky vyraz spomenme
napriklad dizajnéra Jakuba Lisku, ktory nadviazal na
rodinnu hrnciarsku tradiciu — vratil do otcovej dielne
a priniesol nové postupy a napady a jeho vyrobky pre
firmu Modranska st skvelou ukdzkou odkazu na tradi-
ciu s modernym dizajnom.

Dalgou osobnostou v oblasti rozhrania dizajnu a re-
mesla je dizajnér a vyrobca v jednom prof. Tibor Uhrin,
ktory casto hlad4 inSpridciu prave v tradi¢nych re-
meslach. V grafickom a uZ aj v odevnom/textilnom
priemysle odkazuje na tradi¢né 'udové umenie uz vyse
10 rokov firma Slovakiagift.

Obrovsky prinos v tejto oblasti znamen4 praca vy-
tvarnikov pre ULUV, pri¢om spomefime aspon diela
p. Janky Menkynove;j.

MOZNOSTI REGIONALNEHO ROZVOJA PRO-
STREDNICTVOM DIZAJNU NA SLOVENSKU —
DOTERAJSIE PROJEKTY A INICIATIVY

Slovensky kreativny ekosystém méa napriek spoloc-
nym zakladom s krajinami V4 svoje $pecifikid. Podla
prezidentky slovenského Fora kreativneho priemyslu
Zory Jaurovej (Euractiv, 2013) je ,dnes evidentné, zZe
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najrychlejsie rasticou zlozkou ekonomiky st ¢innosti
zaloZené na individualnej tvorivosti“. Na zaklade aktu-
alnych analyz (Lipnicka, 2013) v slovenskom podnika-
tel'skom sektore dominuji mikrospolo¢nosti (49 440),
nasledované malymi (10 831) a strednymi firmami (2
296) — a prave pre tieto typy podnikov, posobiace najma
na lokalnom trhu a pre lokalny trh, ma zmysel posilnit
integraciu regionalnej kultirnej identity vo svojom vy-
robnom programe — verime, Ze vytvorenim nastrojov
pre velky pocet ,malych hracov“ ndm pomdze zmenit
image Slovenska ako krajiny vyrobnjch hal. Na zak-
lade nedavno realizovaného kvalitativneho vyskumu
v rdmci projektu Made in CEE (Bircsak, 2014), ktory
sa zaoberal aktudlnym stanom v podmienkami lokal-
nej produkceie vo V4 krajinach, mozeme v ramci dizaj-
nérskej a stavebnej produkcie na Slovensku definovat
nasledovné problematické aspekty, ktoré su relevantné
aj pre nas vyskum:

> “Vela kreativity, malo biznisu®. Na slovenskom trhu
je aktivne velké mnozstvo kreativnych subjektov — jed-
notliveov aj kolektivov, va¢sinou ide o skupiny 1-3 0sob,
ktoré rozvijaju svoje kreativne aktivity formou pro-
jektov, vacsinou zavislych od grantového financovania
a neprekracuja hranicu neziskového sektora ¢i limito-
vanej autorskej tvorby. Ako problém sa javi neschop-
nost/nemoznost aktivnej kreativnej triedy (podnika-
telia jednotlivei a malé podnikatel'ské zoskupenia do
3 0sob) presadit sa na trhu do takej miery, Ze by mohli
expandovat do podoby malého alebo stredného podni-
ku.

> “StartUp boom obchadza produktovy dizajn
a uspech zavisi od preniknutia na globalny trh”. V st-
¢asnosti sme na Slovensku (presnejsie povedané najma
v Bratislave) svedkami rychlej akceleracie vzniku
tzv. ,startup” firiem, ktoré by sme mohli definovat ako
zacinajice firmy, odlisujace sa od tradi¢nych foriem
podnikania svojim programovym zameranim na ino-
vacie, s vysokym vstupnym rizikom a potencidlom
vysokého rastu. Zatial ¢o v sfére IT je prenikanie na
globalny trh pomerne jednoduché a mladé podnikatel-
ské subjekty dokazu relativne rychlo prekonat hranicu
ziskovosti podnikania, vi¢Sina respondentov vyskumu
z oblasti produktového dizajnu konstatovala, ze toto
pozitivne smerovanie sa ich netyka. Viaceri responden-
ti vyskumu uviedli ako jeden z problémov neschopnost
byt ekonomicky udrzatelny len na zaklade aspechu na
slovenskom trhu a nutnost rastu a exportu do zahrani-
Cia, Co prirodzene prinésa legislativne a logistické kom-
plikacie a investi¢né naroky.

» “Zviditelmiovanie slovenského dizajnu zabezpecuju
nezavislé iniciativy, nie stat”. Do vyskumu boli za-
hrnuté osoby priamo profesne spojené s nezavislymi
obcianskymi zdruzeniami, ktoré iniciujt a aj priamo
zabezpecuju prezentaciu slovenského produktového
a modneho dizajnu v zahrani¢i — respondenti sa zhodli
na tom, Ze na Slovensku chyba programova vladna pod-
pora podnikania integrujtceho dizajn ako konkure¢nt
vyhodu.

> “Povedomie v oblasti intelektualneho vlastnictva je
nizke”. Viacero subjektov uviedlo ako velky problém
slovenského podnikatel'ského prostredia v oblasti krea-
tivneho priemyslu nizke (alebo Ziadne) povedomie o le-
galnych pravidlach stvisiacich s registraciou dizajnov
a intelektualnym vlastnictvom vSeobecne — jednak zo
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Obr.2. Uk4zky modernej a vkusnej intepretécie tradi¢nej materialnej
kultary na Slovensku; majolika Modranska — autor Jakub Liska,
misy Lubky od Tibora Uhrina, in§pirované vyrobou tradi¢nych sit.
Zdroj: internet.

Fig. 2. Examples of modern and tasteful approach to the traditional
material culture in Slovakia; modern majolica from company Mod-
ranska, design by Jakub Liska, bowls Lubky by designer and crafts-
man Tibor Uhrin, inspired by the technology of traditional sieves

strany podnikatelov — klientov, ale aj autorov samot-
nych. Na Slovensku pocas obdobia trvania tzv. vychod-
ného bloku, ktorého sme boli stéastou, bola inovacia dl-
hodobo povazovana za vynimku ¢i $pecidlny pripad, nie
za zakladny princip tvorivej aktivity. Aj z tohto dovodu
st pre nasu krajinu priznac¢né aspekty kreativneho
priemyslu pomenované Johnom Hartleyom (Hartley,
2005) — ako napriklad nemoznost zaradenia kreativne-
ho priemyslu do retazca tradiénych odvetvi priemyslu,
nemoznost identifikovania kreativneho priemyslu nim
samotnym, neschopnost koordinovaného zdruzovania
v profesijnych asociacidch (Salajova, 2011). Vyznam
malych a strednych podnikov sa v sticasnosti zvySuje
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Sardegna

Obr.2. Expozicia Talianska na Bienale architekttry v roku 2018, kde
boli prezentované geomorfologické charakteristiky jednotlivych
regionov Talianska s ich tradi¢nou vernakultirnou architektarou

a ukazkami modernej architektuary, ktora vychadza z rovnakych
principov. Foto V. Kotradyova

Fig. 2. Italian exposion at Bienalle of Architecture in Venice, 2018,
where geomophological characteristics of single regions of Italy with
their traditional architecture and modern building interpreting them
were presented. Photo V. Kotradyova

a tloha dizajnu a kreativity v podnikani je predmetom
prehodnocovania, avSak aktivna komunikacia medzi
vyrobcami a dizajnérmi a presadzovanie kreativity v
podnikani stale nie st beZznou praxou.

Aj napriek faktu, Ze na Slovensku sa regionalnou
identitou materidlnej a stavebnej kulttary vedecky za-
oberalo hned niekol'ko instittcii a projektov, sme pre-
svedCeni, ze tato téma doposial nebola adresovana
s navrhovanou prioritnou orientaciou na aplikovatel-
nost vystupov vyskumu, s akou prichadza nas navrho-
vany projekt. Nedavno ¢i aktualne rieSené projekty za-
oberajtce sa pribuznou témou (ako napr. projekt VEGA
1/0655/15 na Katedre socidlnych stadii a etnoldgie
FF UMB v Banskej Bystrici s ndzvom Kultirne dedic-
stvo ako fenomén identity, alebo konferencia Kreativ-
ne dedi¢stvo: Identita, kontinuita, tradicia, inovéacia,
pamat, ktora sa uskutoénila v juni 2016 v Slovenskej
narodnej galérii) sa zameriavaju vylucne teoreticky
a nie na formu aplikovaného vyskumu — nas project
IDENTITA SK na tieto aktivity nadvdzuje a ma am-
biciu posunit aj ich vysledky do formy aplikovatelnej
v SirSom meritku prostrednictvom verejne pristupnej
databazy. Vyvoj vlastnych nastrojov, stratégii a snaha
o objektivizaciu (a najma otvorenost a pristupnost)
procesu navrhovania interdiciplindrnymi vedeckymi
metbédami povazujeme za hlavné unikatne momenty,
ktoré projekt odlisuja od doposial realizovanych.

Aplikovat a interpretovat regionélne tradi¢né prvky
odborne adekvatnym spdsobom je velmi naroc¢né
a l'ahko to skiza ku misinteretacii a gy¢u. Spominany
projekt preto mapuje regionalnu identitu v materialnej/

stavebnej kultire na celom Slovensku a na reSers
a terénny etnograficky vyskum nadviaze analyticka
a synteticka faza — vybudovanie databazy prvkov s re-
gionalnou identitou od urbanizmu, vernakultirnej (Iu-
dovej) architektdry po remesla, ich materialy, techniky,
produkty az po potencidlne sluzby na podporu ento-,
agro- a ekoturizmu. Tie predstavuja vel'ky ekonomicky
potenciél prave pre regiony s vysokou nezamestnanos-
fou, ale zachovanou tradi¢nou kultdrou a prirodnym
bohatstvom. Vystupom projektu s aj novovyvinuté
produkty, koncepty, vzdelavacie aktivity s ambiciou byt
prikladmi dobrej praxe v tejto oblasti.

INTERPRETACIA TRADICNEJ LUDOVEJ ARCHI-
TEKTURY A APLIKACIA JEJ PRVKOV V SUCAS-
NEJ ARCHITEKTURE

Oblast sucasnej architekttary reSpektujiacej a od-
kazujacej na tradiénti — vernakuldrnu architektaru je
velmi citlivou a naro¢nou témou. Vo svete je mozné
néjst viacero zaujimavych projektov zameranych na lo-
kalnu identitu v architekttre. Jednym z nich bola expo-
zicia Talianska na Bienélne architektiry v Benatkach.

Pre vyber informacii do tohto bodu bolo potrebné
sa najprv hlbsie zamysliet nad kritériami pre ,priklady
dobrej praxe®.

Inspiracie mozeme hladat v tvorbe a publikaciach
osobnosti architekttiry ako je Pavol Patiak, Michal Sa-
rafin, Peter Pasztor, Milan Sugka, Igor Krpelan, Pavol
Pokorny, Ivan Jarina, Tomas Smidt a dal$i. Aj aktivity
OZ ArTUR- trvalo udrzatelna architektara ako napr.
projekt Neburat, ale obnovit — projekt osvety, st vyraz-
nym prinosom pre Sirenie prikladov dobrej praxe pri
rekonstrukeidch, novostavbach aj dostavbach.

Stavebna kulttira vyznacujtica sa Specifickymi lo-
kalnymi znakmi, ktord by sme mohli definovat v jed-
notlivych regi6onoch Slovenska, zanikla okolo prvej
tretiny 20. storo¢ia. Od tohto obdobia bolo stavanie
pod vplyvom silnych globaliza¢nych tendencii a celkom
prirodzene boli tieto nové podnety vstrebavané do re-
gionéalnej architektary. Stcasny, vSeobecne zvySeny
zaujem o lokalne $pecifikd moéZe nebezpeéne skiznut
k povrchnému preberaniu len formalnej stranky verna-
kularnej architektiry. A to bez poznania hlbsich savis-
losti povodného vztahu stavby a krajiny, materialovej
bazy ¢i detailu stavebnych konstrukeii.

Jednym zo sledovanych formalnych znakov no-
vopostavenych objektov, ktoré radime medzi sucasny
regionalizmus — architektiru narabajicou s lokalnou
identitou, je logické ,tradi¢né“ osadenie stavby do
terénu, ktoré je $pecifické pre danti oblast (napr. pozdiz
vrstevnic alebo kolmo na svah, bez masivnej remode-
lacie terénu a pod.), reSpektovanie stavebnej Ciary ¢i
odstupov od hranic pozemku. Dal$im znakom, ktory
je potrebné sledovat sti mierka a proporcie stavby vo
vztahu v okoliu, pripadné vynimoc¢né stavebna figtra,
tvar a sklon strechy, alebo spdsob ukonéenia Stitom.
MozZznym zdrojom in$piracii z tradi¢nych stavieb su aj
rieSenia exteriérovych ale aj interiérovych tpravy po-
vrchov horizontalnych a vertikalnych kons$trukeii ¢i
stavebnych otvorov — okien, dveri a bran.

Iné situécia nastava pri nardbani s pévodnym sta-
vebnym fondom a jeho pretvaranim na dnesné potreby.
Tu je potreba skibit poZiadavky na zachovanie povod-
nych kvalit stavby a sticasne s adaptaciou dosiahnuf
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Obr.4. Terénny vyskum trasformaécie a interpretécie prvkom regionélnej tradi¢nej kultary v modernej architektire a dizajne v raktiskom Vorar-

Ibergu, marec 2018. Foto V. Kotradyova

Fig. 4. Field research of transformation and interpretation of elements of regional traditional culture into modern architecture and design,re-

gion Vorarlberg in Austria. March 2018. Photo V. Kotradyova

byvanie zodpovedajice dne$nym narokom s primera-
nym uzivatel'skym Standardom. Takéto architektonic-
ké zasahy sa daja spravif vysostne tvorivo, ale rovnako
mézu skiznut do neziaducej gyéovo-romantizujicej
Gpravy. Vydarené adaptacie vyrazne nepretvaraji von-
kajsi vyraz stavby, spravidla zobytiiuju aj nevyuzivané
podkrovné priestory a otvaraji uzavreté miestnosti do
priestorovo otvorenych konceptov (s pohladom az do
podstresného priestoru). Pri zasahoch do stavby je po-
trebné najst proporcne spravnu mieru medzi pévodny-
mi stavenymi konstrukeciami.

Tieto zasady planujeme v rdmci rieSenia projektu
IDENTITA SK zosumarizovat a spristupnit odbornej aj
laickej verejnosti v maximalnej moznej miere. Rovnako
planujeme vytvorit alebo participovat na novych archi-
tektonickych stadiach a realiziciach tam, kde je moz-
nost interpretovat a odkazovat na regionalnu identitu.
V plane je aj vytvorenie pavilonu, kde buda zhmotnené
koncepcie projektu a vystavené jeho realne vystupy.

METODIKA BUDOVANIA DATABAZY
IDENTITA SK

Jednym z najdolezitejSich vystupov projektu je in-
teraktivna databaza regionalnych $pecifik, ktoré buda
slazit ako inspira¢ny zdroj pre vyvoj novych vyrobkov a
rozvoj turizmu. Pocas série interdisciplindrnych podu-
jatis odbornikmi z vytipovanych oblasti sa prave nasta-
vuje systém a metodika databazy. Databaza je ¢lenena
podla regiénov aj s moznostou filtrovania informaécii.
Bude sluzit ako sumarizicia pévodnej aj novovznik-
nutej regionalnej identity a ako inSpiraény zdroj. Jej
systém a jednotlivé prvky budu testované a neskor po-
uzité pri tvorbe novych konceptov, sluzieb a vyrobkov,
ktoré majt potencial podporit rozvoj turizmu a malého
podnikania v regiénoch.

V nasom projekte chceme pri budovani databazy
pochopitelne nadviazat na existujice poznatky, ktoré
st vysledkom dlhodobej préace $pi¢kovych slovenskych
etnolégov, antropolégov a teoretikov v oblasti umenia,
dizajnu a architektiry. Ci uz ide o prace z oblasti

architektary a stavebnictva, materialnej kultary alebo
modernej dizajnérskej tvorby, prva faza projektu je ve-
novana literarnej resersi a zozbieraniu a analyze kl'a-
¢ovy textov dotykajicich sa témy regionalnej identity
stavebnej a materialovej kultary.

Pre projekt je dolezité nadvdzovanie spoluprace
s in$titiciami, ktoré uz regionélnu identitu na Sloven-
sku mapovali a spracovali do databaz a jej prejavy aj
archivuja ako je SLUK (ludovakultura.sk, fontlk.sk),
ULUV (encyklopédie ULUV), digitalizované zbierky
muzei ako aj realne zbierky a depozitare institacii ako
je Slovenské narodné mizeum v Martine. V databaze
tak budd spomenuté linky a iné premostenia kontak-
tov na spominané institdcie a ich vystupy. V 20. storoc¢i
bolo uskuto¢nené mnozstvo etnografického vyskumu,
na ktory sa da nadviazat a jeho vysledky aplikovat pri
budovani novovznikajicej databazy Idenitita SK, avSak
je potrebné selektovat podla adekvatnych kritérii a tiez
pridavat vysledky aktudlneho vyskumu suc¢asnej situa-
cie v regionoch.

KedZe pociato¢nou Struktdrou pre budovanie da-
tabazy je interaktivna mapa na internetovom portali,
strategickym pre dal$i vyskum je stanovenie regiona-
liz4cie Slovenska. Diverzita tradi¢nej materialnej a sta-
vebnej kulttry Slovenska je zrkadlom geomorfologicke;j
a socialnej réznorodosti regionov. Po zvazovani moz-
nosti bola pouZita verzia regionalneho ¢lenenia z pub-
lik4cie Zuzany Benuskovej a kol.: Tradi¢n4 kultara re-
gionov Slovenska, VEDA 1998. Podstatné bolo rozdelit
Slovensko podla kultirnych regiénov, vychadzajacich
z historického ¢lenenia zuip, ktoré sa najviac odzrkad-
Tujt v tradi¢nej materidlnej kultare. Pri niektorych
bodoch neskor uvedenej Strukttary clenenia je ale
mozné v sicasnosti vychadzat skor zo sucasného ¢lene-
nia okresov, ktoré st demograficky a socialne mapova-
né Statistickym tradom SR.

Oblast remesiel a ich vyrobkov je v rameci projek-
tu asi najobsiahlejsia téma. Pre jej dosledné spracova-
nie je potrebnéa rozsiahla literarna resers v publikaci-
ach a existujtcich dostupnych databazach a terénny
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Obr.5. WERKRAUM, Werkraumdepot, Sitaz Handwerk + Form, v Aldeslbuch, Vorarlberg, Raktsko. Showroom od Petra Zumtora. Marec 2018.

Foto V. Kotradyova

Fig. 5. WERKRAUM, Werkraumdepot, design competition Handwerk + Form in Aldeslbuch, Vorarlberg, Austria. Showroom designed by Peter

Zumtor. March 2018. Photo V. Kotradyova

vyskum v muzeach, pamitnych izbach a skanzenoch.
Pre remeslach a ich produktoch je potrebné spracovat
tieto oblasti:

> typologia uzitkovych predmetov pre kazdodenné
a mimoriadne pouzitie

> pouzivané materialy ako drevo, keramika, textil, sklo,
kovy, rohovina atd’

> techniky a technolégie ich opracovania

> farby, ornamenty /dekoér

> remesla zivé a perspektivne pre oZivenie.

TERENNY VYSKUM V ZAHRANICI

Pre inS$priaciu pri tvorbe metodiky projektu ako aj
vytvorenia databzy a d’alsich prostriedkov regionalne-
ho rozvoja a podpory socidlnej udrzatelnosti je stcas-
fou projektu aj terénny vyskum v zahraniéi; v krajinach
s mnozstvom prikladov dobrej praxe v oblasti trasnfor-
mécie a interpretacia tradi¢nej materialnej kulttary do
sucasného spotrebného a stavebného priemyslu a pre-
dovsetkych turizmu.

V ramci zahrani¢ného terénneho vyskumu sa tak
uskutocnila odborné exkurzia s ndzvom ,Tradicia a mo-
dernita v alpskej materiilnej kultare® v marci 2018 vo
Vorarlbergu (Rakusko) a Juznom Tirolsku (Taliansko)
bol uskuto¢neny s cielom zistit ako funguje podpora in-
tegrovania prvkov identity v zahranici — v krajinach so
silnou lokalnou identitou tradi¢nou a zaroven premiet-
nutou aj do sticasnej modernej architektary a dizajnu.

Odborny program obsahoval obhliadky tradi¢nych
aj sucasnych stavieb vo Vorarlbergu a Juznom Tirol-
sku ako bolo Frauenmuseum v Hitisau, skupina auto-
busovych zastavok, kaplnka Salgenreute ¢i vyhliadka
na rasSeliniskd Moohrraum v Krumbachu, i mnohé
dalsie stavby s regionalnou alpskou identitou. Dolezi-
tou sti¢astou bola navsteva centra remesiel Werkraum
s komentovanou prehliadkou ich Depotu a exkurzia
u miestnych remeselnikov ako bola Claudia Strolz
— Strolz Leuchten — vyrobca svietidiel v Bregenz. Do
programu boli zaradené navstevy vyznamnych kul-
tarnych a turistickych objektov ako prirodovedecka

instalacia Innatura v Dornbirne, Vorarlberg museum a
Kunsthalle v Bregenz, hotelovy rezort Vigilius na vrchu
St. Vigil s pristupom z Lana od architekta Mathea
Thuna ¢i archeologické mazeum v Bolzane a navsteva
Messnerovho horského miizea MMM na Coronaplatz
od architektky Zahy Hadid, ktoré ponukli prehlad o
historii a identite v alpskej materialnej kultare. Pre spo-
znanie regionalnej vinarskej kultary bola do programu
zaradena obhliadka vinarskeho spolku Cantina Tramin
v meste Tramin.

Uz spominany Wekraum Haus v Andelsbuch pred-
stavuje materializaciu nasho pristupu k tradi¢nej archi-
tektare kreativne pretvorenej modernym spdsobom.

Peter Zumthor ma vytvoreny dlhoroény vztah
s Werkraum, remeselnickym a obchodnym zdruZenim
v rakiskom regione Bregenzwald. Zdruzenie zahfiia
80 stavebnych a umeleckych remeselnikov, od muréa-
rov, ¢alinnikov a maliarov po architektov §kol, kova-
Cov, stolarov a tesarov. Spolupraca Zumthora s Wer-
kraumom zacala zaciatkom 9o. rokov ked’ pracoval na
Kunsthause v nedalekom Bregenzi. Ako ndm povedal
riaditel Werkraumu Thomas Geisler, odvtedy uz zostal
Zumthor v kontakte s lokalnymi remeselnikmi. Syn
stolara, uznavany kvoli svojmu citlivému spésobu pro-
jektovania a chapaniu materidlu a zaroven vyborny
remeselnik, bol velmi nadseny myslienkou zdruZenia
a pontkol mu navrhnutie budovy.

Ned4vno dokonéena drevena a beténova stavba
spaja moderny, minimalisticky dizajn s regionalnymi
tradiciami. Pomerne skromna nizka konS$trukcia je
vybavena vyraznou vel'kou drevenou strechou a vel'ko-
rysymi sklenenymi vystavnymi priestormi. Vybavena
kancelariami, seminarnymi, zasadacimi miestnostami
areStauraciou, bola navrhnut4d do podrobnych detailov
tak, aby poskytla ¢o najvhodnejsi priestor pre aktivity
zdruzenia a zaroven posobila ako platforma pre vza-
jomnt pracu a prezentaciu miestnych remesiel. Budova
bola koncipovana ako expozicia a priestor stretnuti roz-
nych remesiel. Vysledok odzrkadluje lokalne estetické
hodnoty a plni svoj ti¢el interakéného a integrujiceho
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Obr. 6. Vysledky tvorivej ¢asti worskhopu v Pohorelej spojeného s terénnym vyskumom na Horehroni: magnetky in$pirované prvkami I'udovej
architektuary, atraktivna flasa pre horehronsky med, sevirovacie dosky na idené $peciality, vrchnak na nadoby in$pirovany tradi¢nymi gelet-
kami (Laura Uhlarova); dole koncept pouzitia rezbarstva pre team buildingy (Zuzana Kraj¢ovicova a Martin Oriesek, v spolupraci s miestnymi
rezbarmi — p. C. Gandzalom a s p. J. Kybdkom), ktorého vysledkom bola lavicka z miestnej pred ¢asom zotatej lipy, v si¢asnosti umiestnena

v aredli zdkladnej Skoly v Pohorelej. Foto Noro Knap a V. Kotradyova

Fig. 6. Field research of transformation and interpretation of elements of regional traditional culture into modern architecture and design.
Photo Noro Knap and V. Kotradyové

Obr. 7. Vybrané inspira¢né zdroje region Hont, podnety pre zapisy do databazy, zhora z I'ava — kosiarepletené koSe na chrbat z drevenych
labkov, ktoré sa na Honte eSte stale pouzivaju; pé6vodné kamennohlinené domy v Pribelciach, tradi¢né hrusovské svadobné jedlo- varené slepa-
¢ie méso,paradajkova omacka, knedlicky s drobkami; gazdovstvo Petra Bradu na Hrusove. Foto V. Kotradyova

Fig. 7. Selected inspirational elements from the Hont region — from up left to right: back baskets from wooden stripes; original stone-clay
houses in Pribelce; traditional wedding meal from HrusSov, farm of Peter Brada in HruSov. Photo V. Kotradyova
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Obr. 8. Verejna diskusia so zastupcami ob¢anov z réznych socialnych
skupin z Hru$ova, ktorej ciefom bolo zistit viac o skuto¢nych zivot-
nych podmienkach obéanov, ich problémoch a podchytit aktualne
moznosti a bariéry regionalneho rozvoja. Foto V. Kotradyova

Fig. 8. Public discussion with locals — stakeholders from different
social groups of the village Hrusov, goal of which was to find out
more about genuine life conditions in the area, inhabitant‘s problems
and to understand the possibilities of regional development and its
barriers. Photo V. Kotradyova

miesta pre obyvatelov dolia a zaroven pre I'udi zo za-
hranic¢ia. Werkraum tak spojil a spaja ,vidiek” so Siro-
kym svetom, regiondlne s medzinarodnym a remeslo
s kultarou.

Vyznamnym pocinom je dizajnérska sutaz Han-
dwerk + Form, ktort Werkraum organizuje uz od roku
1991, kde iniciuje spolupracu dizajnérov a remeselni-
kom v oblasti Bregenzerwald, ktora je zndma vyrazne
rozvinutymi modernym remeslom. Obdobnou iniciati-
vou je sttaz Kruhy na vode, ktort organizuje ULUV
kazdy druhy rok, jej zadanie vsak nie tak lokalne viaza-
né. Werkraum ako taky je vel’kou inspiraciou ku d’alsie-
mu vyvoju spolupréace s remeselnikmi a tiez ku vytvo-
reniu pavilonu, ktory je jednym z dolezitych vystupov
nésho projektu.

Terénny vyskum s cielom zmapovat formy interpre-
tacie tradicie do moderny bol uskuto¢neny aj v sever-
nom Svédsku, Japonsku a Taliansku.

PRVE TERENNE VYSKUMY A WORKSHOPY
NA SLOVENSKU

Pocas spracovavania témy Zahoria bol uskuto¢ne-
ny terénny vyskum v okoli Bratislavy, neskor v Banskej
Stiavnici a Martine. V roku 2018 sme sa ale rozhodli
zvolit ind, komplexnd, metodiku vyskumu a vyvoja.
T4 vyustila do organizovania série experimentalnych
workshopov s nazvom , Regionalny produkt®.

Metodika pozostava z kombinovania literarnej re-
Serse, etnografického terénneho vyskumu (pozorova-
nie, mapovanie, interview, pripadové $tadie, zbieranie
pribehov — oral history) diskusii s lokalnymi stakehol-
drami — zastupcami roznych skupin obéanov, ktorych

sa tyka regionalny rozvoj, z participativneho navrhova-
nia a samotného vyvoja a prototypovania regionalnych
produktov, resp. produktov in$pirovanych danymi re-
giénom.

Spojenie vyskumu a tvorby ,,in situ“ vzniklo kvoli
ambicii projektu priniest aj inSpirativne a vzorové rie-
Senia pre spotrebné produkty, darcekové predmety,
suveniry, nabytok, celé interiéry a stavebné konstruk-
cie s odkazom na l'udovd materialnu kultdru. Preto st
stcastou projektu experimentilne workshopy kom-
binované s terénnym vyskumom priamo v regiénoch.
Prvym v poradi bol workshop v Pohorelej, s témou Ho-
rehronie za Gcasti profesionalov a Studentov z oblasti
etnografie, architektary a dizajnu.

Pocas terénneho vyskumu vznikli ndvrhy a kon-
cepty pre produkty a sluzby s cielom rozvoja vytvorit
potencidl aj pre rozvoj regiondlneho mikropodnikania
viazaného na eko-, agro- a ekoturizmus, s moznostou
vyroby priamo v regiéne a distribiciou do lokalnych
informaénych turistickych centier, ale aj mimo nich.
Koncepty sa dalej vyvijali aj po navrate z workshopu.
Na Obrazku 6 st prototypy produktov in§pirovanych
horehronskou tradi¢nou kultarou v spojeni s moder-
nym dizajnom.

Druhy workshop kombinovany s terénnym vy-
skumom sa uskuto¢nil v obci Hrusov s pésobenim v re-
gione Hont, ktory uz svojou velmi odliSnou geomorfo-
logiou potvrdzuje hypotézu, Ze celd materidlna kultiara
regionu je naviazana na raz krajiny, klimu a dostupné
suroviny. Zatial ¢o na Horehroni dominovalo opraco-
vanie miakkého dreva, ovéiarstvo, kovoobrabanie a tex-
tilna vyroba, na Honte to zas bolo kamenarstvo, opra-
covanie tvrdého dreva, koSikarstvo (z pritia, slamy,
drevenych labkov, liesky), ovocinarstvo a vinarstvo. Na
Obrazku 7 st niektoré vybrané inspira¢né zdroje, ktoré
sa v stcasnosti dalej rozvijaji do konceptov sluzieb
a produktov.

Treti workshop sa uskutoc¢nil v Bardejove s presa-
hom na celé severovychodné Slovensko, teda severny
Sari$ a Zemplin, pri¢om tato oblast je typicka svojou
multietnicitou. Zili tu starodia popri sebe Slovéci,
Rusiny, Lemkovia a Zidia. Autonémnou témou tohto
wokshopu bol T'udovy nabytok, preto sa aj cast terén-
neho vyskumu zameriavala na jeho mapovanie a za-
znamenavanie v skanzenoch v Bardejovskych ktapeloch
a vo Svidniku.

V tomto regione je vyrazne zastipena aj vojnova
problematika — najma 1. svetova vojna a Dukelské ope-
racia, o ¢om sved¢i mnozstvo vojenskych cintorinov
a Vojenské mazeum vo Svidniku. Pre pol'sko-slovenské
pohranicie v tejto oblasti st znadme aj cintoriny, ktoré
pocas 1. svetovej vojny naprojektoval Dusan Jurkovic.
Tiez pritomnost unikatnych drevenych kostolikov vy-
chodného obradu a pritomnost zidovského etnika pre-
poZziciavaju regionu Specificky vyraz. V tomto regione
je badat pozoruhodny aktivizmus s centrom v komu-
nitnom centre Basta.

Ukézalo sa, ze velmi dblezité pre efektivnost také-
hoto worskhopu je mat hned od zac¢iatku prepojenie na
lokalnych aktivistov v problematike zachovania regio-
nélnej/lokalne identity a v podpore regionalneho roz-
voja.

Vzhladom na mnozstvo regiéonov, nebude mozné
takto preskimat detailne uplne vsetky regiony, preto
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bude ¢ast terénneho vyskumu rieSena oslovenim dob-
rovolnikov a profesionalov z regiénov a ich dokumen-
tacia spracovana do databazy. Zatial sa takto spractva
region Podunajsko a cizeluje sa tato forma spoluprace.

ZAVER

Téma regionalnej identity a jej reflexie v sti¢asnom
dizajne, architektire, turizme a celkovom spdsobe
Zivota je velmi ziv4 a potrebuje dékladné odborné spra-
covanie interdiciplindrnou aj multidisciplinarnou me-
todikou. U7 pri doterajSom ziskavani informaécii v tejto
oblasti z réznych zdrojov (z existujacich databéz, publi-
kécii, konzultécii s odbornikmi, priamym terénnym vy-
skumom) sa ukizala mimoriadna obsiahlost celej témy
a uz Coskoro bude potrebné planovat aj pokracovanie
projektu, kedzZe sa za cca 3,5 roka nebude databaza dat
naplnit kompletne a konsekventne za celé Slovensko.

Pre skuto¢ny regionalny rozvoj prostrednictvom
vyvoja novych vyrobkov a koncepov ako aj pre doklad-
né mapovanie sucasnej identity slovenskych regionov
je nevyhnutna bezprostredna interakcia s lokalnym
prostredim a jeho miestnymi obyvatelmi. Co v regi6-
noch mame, je bohaté hmotné aj nehmotné kulttrne
dedicstvo, nadSenci, §ikovni, ale ¢asto az prili$§ skromni
Tudia, ich pribehy, lokalpatriotizmus a s tym spojeny
enormny potencial pre pre etno-, agro- a ekoturizmus.

Co v ekonomicky menej rozvinutych regiénoch ab-
sentuje, je pozitivne myslenie, prekonanie dezilazie,
stereotypu, Ze pomoc pride “zvonku”, z “vys$Sej moci”.
Je tu potrebné posmelenie ku vytvaraniu vlastnych
pracovnych prilezitosti.

Na projekte nés preto ¢aka este vela terénnej prace
a uvazlivého syntetizovania ziskanych poznatkov.

Prispevok wvznikol s podporou projektu
APVV 16-0567 IDENTITA.SK — spoloéna platforma
dizajnu, architektiry a socialnych vied.
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ABSTRAKT

Prispevok na prikladoch terénneho vyskumu vidieckeho prostredia na Slovensku, konkrétne obce Ci¢many,
analyzuje regiondlnu a lokdinu identitu s prihliadnutim na védzbu lokalneho spolocenstva s obklopujicim fyzic-
kym prostredim ako Specifickym priestorom socidlneho bytia. Upozorriuje na to, ako je pren krajina a fyzické
prostredie zdroven priestorom socidlneho bytia, ktoré sa prelina s dalSimi pre ¢loveka podstatnymi identita-
mi - kultdrnymi, etnickymi, duchovnymi, sakrdlnymi, civilizacnymi. PokuSa sa vystihnut v zdkladnych rysoch
vyznam dosahu Uzemného prostredia, jeho génia loci obsiahnutého v prirode, stavbach, obklopujticom svete
predmetov na spdésob Zivota jeho obyvatelov. Na druhej strane poukdzat na to ako spétne lokdlna ¢&i regiondina
komunita toto prostredie dotvdra, ovplyvriuje. Konstatuje, Ze tieto prepojenia, podoby identifikacie nie su stabil-
né, fixované a nemenné. St premenlivé v Case. Menia sa v zavislosti od rozdielnosti sociokultirneho kontextu,
do ktorého su vsadené. Autorka ich predstavuje najskér v historickej retrospektive, pricom vychddza z obrazu
slovenského vidieka v obdobi od 1. polovice 19. storocia. KonStatuje ako bol v tom obdobi vztah vidieckeho
obyvatelstva k tzkemu lokdlnemu spoloc¢enstvu dediny, ¢asto délezitejSi ako vztah k SirSiemu prostrediu kra-
jiny, statu. S miestocentrizmom suvisel silny regionalizmus, ktory sa v predmetovom svete vidieka prejavoval
obdivuhodne velkym poctom oblastnych a lokalnych rozdielnosti stelesnenych v predmetovom svete, stavbach,
odeve, vytvarnom prejave. K postupnému potldcaniu miestocentrizmu, dochddza najma v 2. polovici 20. storo-
Cia pod vplyvom silnejlicej urbanizacie, migracie do miest a priemyselnych centier. Klticovym momentom bolo
presadzovanie socialistickej modernizécie cez kolektivizaciu vidieka. Na prejavy lokdlnej identity v prostredi su-
Casného slovenského vidieka, zacleriujuceho sa do globalizacnych procesov autorka poukazuje prostrednictvom
pripadovej stidie obce Ciémany. Véima si aku dlohu hraji v stotoZneni sa s lokalitou ukazovatele ekonomické,
socidlne, krajinno - sidelné, &i kultdrno-symbolické. Sumarizuje, Ze aj ked'je vidiecke prostredie na Slovensku
silne ovplyvnené vonkajsimi globalizacnymi silami, rozleptavajlcimi vdazby na miestnu krajinu a kultdru, vyznam
identifikacie jeho obyvatelov s obklopujicim miestnym priestorom sa ani v situdcii ,moderného Zivota“ na vi-
dieku nevytraca.

ABSTRACT

Through examples drawn from the field research on the rural environment in Slovakia - specifically in the municipality
of Ci¢many -, this study analyses regional and local identity in relation to the links between the local community and its
surrounding physical environment as a specific space for social being. The study explores the ways the landscape and the
physical environment become a space for social being, intertwined with other identities that are inherent to humans - cul-
tural, ethnic, spiritual, sacral or civilizational ones. It attempts to outline the significance of the impacts of the landscape and
its genius loci as an integral part of the nature and buildings that surrounds the world of objects representing the lifestyle of
its population. On the other hand, the article seeks to describe how the local or regional community reshapes and influences
this environment, suggesting that these links and the forms of identification are not stable, fixed and constant, but vary over
time. They change depending on the differences in the socio-cultural context in which they are embedded. The study sums
up that even though the Slovak rural environment is strongly influenced by external globalisation forces that erode the ties
to the local landscape and culture, the importance of identification of the population with the surrounding local space is not
disappearing despite “modern lifestyle” in the countryside..
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V prispevku sa pokusim na prikladoch terénneho
vyskumu vidieckeho prostredia na Slovensku analy-
zovat regionalnu a lokalnu identitu s prihliadnutim na
vizbu jeho obyvatelov s obklopujicim fyzickym pros-
tredim ako S$pecifickym priestorom socialneho bytia.
Upozornit na to, ako je pre nich krajina a fyzické pro-
stredie zaroven priestorom socidlneho bytia, ktoré sa
prelina s dal$imi pre ¢loveka podstatnymi identitami -
kultarnymi, etnickymi, duchovnymi, sakralnymi, civi-
liza¢nymi. (Danglova 2006:111; Malec 2006:8) Usilim
etnoloéga by malo byt rozpletenie podstaty toho, aky
dosah ma tzemné prostredie, jeho génius loci obsiah-
nuty v prirode, stavbach, obklopujiicom svete predme-
tov na sposob Zivota jeho obyvatelov a druhej strane
ako spitne lokalna ¢i regionalna komunita toto pros-
tredie dotvara, ovplyviiuje. Samozrejme, Ze tieto pre-
pojenia, podoby identifikacie nie st stabilné, fixované
anemenné. St premenlivé v case. Menia sa v zavislosti
od rozdielnosti sociokultirneho kontextu, do ktoré-
ho st vsadené. V nasledujicom ich sa pokisim aspon
v skratke zachytit. Predstavit ich najskor v historickej
retrospektive a potom naértnuat ich stéasnt podobu.

Exkurz do minulosti.

K vyraznym rysom obrazu slovenského vidieka
v obdobi cca od prvej polovice 19. do prvej polovice 20.
storodia, zvlast v agrarnych regionov slabo zasiahnu-
tych urbanizéciou a industrializaciou, bola tcta k pode,
ktora v predkolektivizacnom obdobi stelesiiovala istotu
Zivobytia, kultirna uzavretost do ohraniceného sveta
dediny, regionu, s tym sivisiaca nizka mobilita. Pocas
vyskumov bolo mozné este stretnit 'udi, ktori po cely
Zivot neprekrodili hranice regiéonu, dokonca hranice
chotara obce, v ktorej Zili. Pre roInikov, pastierov Ziju-
cich na vidieku bol v tom obdobi vztah k tizkemu lokal-
nemu spoloc¢enstvu dediny, ¢asto dolezitejsi ako vztah
k Sir§iemu prostrediu krajiny, Statu. Miestocentrizmus
a vahu autority miestnej tradicie dokladaja etnologic-
ké vyskumy v niektorych oblastiach Slovenska este
v druhej polovici 20. storo¢ia.

MIESTOCENTRIZMUS, REGIONALIZMUS

S miestocentrizmom stvisel silny regionalizmus,
ktory sa v predmetovom svete vidieka prejavoval ob-
divuhodne velkym poctom oblastnych a lokalnych
rozdielnosti stelesnenych v predmetovom svete, stav-
béach, odeve, vytvarnom prejave ale aj obradoch a zvy-
koch, hudbe, tanci. To prirodzene posilniovalo pocity
vlastnej odli$nosti, vyluénosti voci obyvatefom inych
lokalit, regionov. Pocas mojich vyskumoch slovenské-
ho vidieka v 70. — 80. rokoch minulého storoc¢ia bolo
fascinujace sledovat ako boli niektoré artefakty a deko-
rativne formy tzko prepojené so spoloéenstvom, ktoré
ich produkovalo a uzivalo. Ako sa niektoré predmety
vyrabali iba v malych mnozstvich, uréenych len pre
urditi obec, oblast. Sirenie kultirnych javov v priesto-
re, ich zlievanie do vacsich celkov alebo rozdrobovanie
do mozaiky odlisnosti, viditeInych na artefaktoch a ich
dekore, bolo podmienené prirodnymi podmienkami,
materialom, ktory poskytovalo obklopujtice prostredie,
terénom, ktory napriklad v horskych oblastiach Sloven-
ska so stazenou komunikaciou viedol k va¢sej kultirnej
uzavretosti a reliktovosti repertoaru foriem artefaktov.
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Urcujicim faktorom snahy po vizualnom vyjadreni lo-
kalnej ¢i regionalnej odlisnosti mohla byt tiez etnicka
a konfesionélna prislusnost tvorcov a nositelov.

Potvrdilo sa mi to aj pocas prac na Etnografickom
atlase Slovenska pri zakreslovani mapky byvalej hon-
tianskej Zupy.! Cielom kartografického zaznamu bolo
zachytif obraz formovania sa mikroregiénov podla
kritérii vizualnych odli$nosti v odeve a dekére v Ca-
sovom obdobi od konca 19. do 1. polovice 20. storocia.
Vysledkom bola mapka zachycujtca sedemnést mikro-
regionov. Tie sa sformovali najma na pozadi etnickych
a nabozenskych odlisnosti. Na izemi byvalej hontian-
skej zupy spoluzili/ja/ v blizkom susedstve Madari
katolickeho vyznania, Slovaci katolickeho vyznania,
Slovaci evanjelického vyznania, Madari kalvinskeho
vyznania. 17 na mapke zakreslenych ostrovov krojo-
vych variantov odkazovalo na stvis s lokalnym vnima-
nim vlastnych a cudzich odlisnosti. Vizualne vyjadre-
nie v materidlnej sfére - odeve a dekore, zaroven vsak
poukazovalo na stvis s hlbsimi symbolmi a eméciami
spojenymi s vhimanim etnickjch a nabozenskych roz-
dielnosti. Etnicita a nabozenstvo sa vnimali ako sti¢ast
lokéalneho sebaobrazu.

Miestocentrizmus a preferovanie lokalnej identity
kontrastovali s prizna¢nymi vlastnostami a potrebami
modernity - dobrodruznostou, progresom, individua-
lizmom, mobilitou, vnimanim krajiny ako otvoreného
priestoru, ktorych sila rastie s postupujicou globaliza-
ciou.

K postupnému potla¢aniu miestocentrizmu, docha-
dza najmi v 2. polovici 20. storo¢ia pod vplyvom sil-
nejticej urbanizacie, migracie do miest a priemyselnych
centier. KI'aéovym momentom bolo presadzovanie so-
cialistickej modernizacie cez kolektivizaciu vidieka.
Hybnou silou rolnickeho sposobu Zivota uz prestéva
byt hospodarenie na vlastnom spojené so samozaso-
bitel'stvom. Spolu s tym sa meni aj fyzické prostredie
vidieckej krajiny — pestrofarebné pasiky tzkych poli
nahradzaja rozorané lany a vel'ké jednotvarne plochy
monokultar. Mizn pasienky s volne sa pastcim do-
bytkom. Meni sa aj stavebna kultara vidieka. Zanika-
ja drevené valchy, mlyny na vodny pohon, gazdovské
dvory so stodolami, mastalami. Postupne straca opod-
statnenie aj doméca ¢i remeselnd vyroba niektorych
predmetov. Este zac¢iatkom 80. rokov som v rozhovore
so zenami s Liptovskych Sliacoch zaznamenala: ,Voda
v drevenych vedrach ma sice lepSiu chut ako v kovo-
vych, ale kto by uz dnes vyrabal drevené vedra a chodil
do prace v kroji.“ Désledkom bol postupny tpadok az
zanik autentickej domécej a remeselnej produkcie pre
vlastni spotrebu, odumieranie celych remeselnych
odvetvi spojenych s drevospracujicou vyrobou ako ko-
larstvo, debnéarstvo, stolarstvo, s obrabanim kovov ako
kovééstvo, kovolejarstvo, kovotepectvo, ¢i s vyrobou
odevu a textilu ako tkacstvo, sukennictvo, modrotla-
Giarstvo, krajéirstvo. Tvrdym zésahom do existencie
a kontinuitného vyvinu znacnej casti ruénych vyrob
a remesiel bol tiez zivnostensky zakon, likvida¢ny pre
akékol'vek drobné formy podnikania pre zarobok.

Vplyvom urbanizicie a modernizacie sa modifiko-
vali potreby, vkus a zivotny $tyl vidieckeho obyvatel-
stva. Tradi¢né lokéalne rysy fyzického prostredia, po-
uzivanie lokalnych produktov sa zacalo povazovat za

1 Danglova. O. (1992) Dekorativne prvky na odeve v Honte. Koniec 19. a 1. polovica 20. storo¢ia. In Etnograficky atlas Slovenska. Veda. Brati-

slava, s. 89

> 190 <



prejav zaostalosti. V 50.- 60. rokoch staré truhlice,
kroje, keramika kon¢ili na povale alebo na smetisku.
Status symbolom sa stalo byvanie v Stokovcoch -
domoch s poschodim, v interiéroch sa cenili obyvacie
steny a spaliiovy nabytok s olejotlacovymi obrazmi nad
postelami. Kroj sa nahradilo praktickejsie mestské ob-
lecenie.?

Regionalna lokalna identita a sti¢asnost

Ako je to s lokalnou resp. regionalnou identitou
na slovenskom vidieku zaclenujicom sa do globali-
zacnych procesoch dnes? Aku tlohu hraju v stotozne-
ni sa s lokalitou ukazovatele ekonomické (urcity druh
zamestnania), socialne (prislusnost k skupine podpo-
rovana priestorovou blizkostou, zaloZzena na etnicite,
vierovyznani, alebo inom principe), krajinno — sidelné
(emocionalna vizba k obklopujticej prirode, architek-
tonickym objektom ako znakom miesta), ¢i kultar-
no-symbolické (vyznamné postavy posobiace v loka-
lite, kulttrne Specifika, folklor). Na tieto otdzky som
hladala odpovede pocas terénneho vyskumu, ktory
som v rokoch 2003-2005 uskutoc¢nila v troch vidiec-
kych obciach - Dol'any (okr. Bratislava), Ci¢many (okr.
Zilina) a Kokava nad Rimavicou (okr. Luéenec) Vyskum
ststredeny sa tému hl'adania lokalnych kontextov iden-
tity bol stcastou projektu Kultirne identity na Sloven-
sku Centra excelentnosti SAV.

PRIPADOVA STUDIA OBCE CICMANY

Vzhladom k limitovanému priestoru prispevku
som spomedzi troch skimanych obci vybrala ako pri-
klad iba jednu - Ci¢many. Obec kde sa prave materialne
prvky lokalnej kulttry - stavby a odev, ornament - po-
vazovali a podnes povazujui za najvyznamnejSie sym-
boly lokalneho kulttirneho dediéstva a podnes zohra-
vajl vyznamnu dlohu pri utvrdzovani a demonstrovani
lokalnej identity.

Zamestnanie ako kategoria lokdlnej identity

V Ci¢manoch patrilo v minulosti k rozhodujtci
sposobom obzivy polnohospodastvo, chov dobytka,
ovéiarstvo. Vzhladom k charakteru prace boli tieto za-
mestnania pevne spité s lokalitou ako miestom diania.
Boli prirodzene vrastené do lokalneho mikrosveta. Ich
vyznam vSak uZz v medzivojnovom obdobi postupne
klesal a tento trend nezastavila ani povojnova kolek-
tivizacia a neskorsi prechod na hospodarenie v rameci
Statnych majetkov. Na tikor rozsahu ornej pddy a pa-
sienkov, ktory sa postupne redukoval, sa rozsirova-
li zalesnené plochy. Podpisalo sa to na zmene obrazu
kultarnej krajiny, les zosttpil blizsie k obydliam. Pol-
nohospodarstvo, chov dobytka a oviec, ktoré v lokalnej
ekonomike T'udi zijacich v obci hra dnes uz podradna
ulohu, sa u starousadlikov sice eSte vnima ako sucast
typického obrazu minulosti obce, stratili vSak doéraz
silného identifika¢ného znaku.

Trochu inak je to papuciarstvom. Spomedzi van-
drovnych zamestnani patrilo k profilujicim zamest-
naniam. Vyznacovalo obec a jej obyvatelov. Este
v roku 1948 bolo evidovanych v obci 117 Zivnostnikov
vyrobcov stkennych papuc. Vyroba nezanikla ani po
znarodneni. Pokracovala na druZstevnej baze a pre-
trvala aZz do zaciatku 9o0. rokov. V realnom Zivote ale

i povedomi miestnych obyvatelov sa papuéiarstvo sfor-
movalo ako $pecificka identifika¢na kategoéria s dlhou
tradiciou vyznacujicou obec a jej obyvatelov. ZruSenie
vyroby papuc ako emblematického lokalneho produktu
s dlhou tradiciou, do$lo k nemu zac¢iatkom 90. rokov za
nejasnych privatizaénjch okolnosti, zasiahlo Ci¢man-
cov nielen z existenénych ale i z emocionalnych dévo-
dov. Ochudobnilo miestny predmetovy svet o jednu z
jeho Specifickych dimenzii. Dnes sa o obnovu remesla
pokusa jeden z chaluparov, ktory sa naucil zhotovovat
papuce ako samouk. Zatial vyraba papuce pre miest-
nu folklornu skupinu ako jednotlivec, ale v d’alSej per-
spektive planuje rozsirit ich vyrobu na manufaktarny
sposob. Zamysla zaucit a zapojit do vyroby aj miest-
nych Tudi.

Ci¢many ako chalupdrska obec

Ci¢many dnes moZno povazovat za chaluparsku
obec. V obci zZije iba cca 200 T'udi s trvalym pobytom.
K premene na chalupérsku obec do$lo Ciémanoch od
2. polovice 20.storoéia. Stylovo atraktivne drevenice sa
zacali skupovat v 70. a 80. rokoch, ked na Slovensku
zacal intenzivny rozmach chaluparstva ako spdsobu
travenia volného c¢asu. Dnes v pamiatkovo chranenom
dolnom konci, ktory v minulosti obyvali ekonomic-
ky silnejsie miestne rodiny prevazujt cudzi chalupéari
z Bratislavy a Prievidze, Tren¢ina a inych miest. Z hla-
diska stavebného razu tato ¢ast obce zachova stylova
rovnorodost s vyraznymi stopami génia loci $pecifickej
kultarno-historickej kvalite a zvlastnej rustikalnej at-
mosfére. Dolny koniec, hoci je pustejsi preto, Ze navste-
vy chaluparov st tu sporadickejsie, postupne ozil zaslu-
hou mladej rodiny Kudjakovcov, ktori tu v pamiatkovo
chranenom Gregorovom dome otvorili predajniu suve-
nirov neskdr humno s moznostami obéerstvenia. V let-
nych mesiacoch v nabitom ¢asovom harmonograme
usporadtivaji na namesticku pri Gregorovom dome
folklérne programy.

V cez vojnu vypalenom, potom obnovenom hornom
konci, majt vaésinu domaci chalupéari. St to potomko-
via alebo pribuzni ¢i¢mianskych rodin, ktori dnes zZiji
a pracuji mimo obce. Doméci chalupari sa citia v obci
viac doma a st zrastenejsi s lokdlnym mikrosvetom
ako chalupari cudzi, ktori nepochadzajt z obce. Horny
koniec, ktory nie je pamiatkovo chraneny, je stavebne
zivelnejs$i a nestrodejsi, zato viac pulzujaci Zivotom.
Podla izemného planu sa tu pocita s novou vystavbou.

Narodna a nabozenska prislusnost ako sticast seba-
obrazu

Citmany st obyvané takmer vyluéne Slovakmi
a katolikmi. Podobna etnicka a konfesijn4 skladba plati
aj pre susediace obce v Strazovskych vrchoch. Aj preto
Ze etnicka a konfesijna prislusnost nevstupuje do lokal-
neho sebaobrazu Ci¢mancov ako silny sebaidentifikaé-
ny moment.

Dominantné objekty v priestore obce
Okrem historickej dominanty barokového kosto-
la z roku 1669, razovitého architektonického genius
loci obsiahnutého v pamiatkovo chranenych tradic-
nych Tudovych stavbach, najmd Radenovho domu,
v Ciémanoch jediného zachovaného zrubového domu

2 Danglové, 0.(1981): Pokus o analyzu sti¢asnej kultary byvania na slovenskej dedine. In: Slovensky narodopis, 29, ¢. 2-3, s. 386-411.

> 20 <

s pavlacou, ktory dnes slazi ako mizeum, patri k vy-
znamnym stavebnym dominantam obce barokovo-kla-
sicistny kastiel z konca 18. storocia. Objekt, lokali-
zovany v strede obce bol viackrat miestom stretnuti
obyvatelov. Uskuto¢nili sa tu mimo inych oslavy vyro-
¢ia zalozenia obce, stretnutia I'udi so spolo¢nym priez-
viskom Ciémanec. Vietko to boli udalosti, pri ktorych
budova kastiela nadobudla pre miestnych Specifickt
kultarnu kvalitu, pri¢om ale osvojenie si miesta pre-
behlo po inej linii, nez po linii stotoznenia s historic-
kou hodnotou budovy ako stavebnej pamiatky. ISlo
o verejné a priestorovo manifestované demonstrovanie
kolektivnej identity vyjadrené spomienkovou slavnos-
tou. Dnes v renovovanej podobe sltizi Kastiel Ci¢many
predovsetkym ako penzidn pre turistov.

Dal$ou va¢$ou stavbou v centre obce je Dom sv. Bys-
trika. Nezorientovany navstevnik by ju skor kvalifikoval
ako turisticky hotel. V skuto¢nosti je to budova byvalej
vyrobne papué, ktort po likvidécii vyroby odkuapila ka-
tolicka cirkev. Aj s pomocou zahrani¢nych finan¢njch
prostriedkov sa ju podarilo zisadne zrekonstruovat.
Dnes sa vyuziva na spolo¢né stretnutia nabozenskych
spolocenstiev. Knaz, ktory budovu spravuje, pdsobi
zaroven ako farar v miestnej farnosti. Miestny nébo-
zensky zivot sa snazi ozivit a spestrit cez sustredenie sa
na deti a mladez. Detom chalupéarov poskytuje moznost
o zahrat si v aredly budovy futbal a nohejbal. Organi-
zuje zabavno-Sportové akcie a rozne podujatia, ktoré
prepaja s daitumami cirkevnych sviatkov - na Mikulasa
sa rozdavaju darceky, v ¢ase Vianoc sa kona Jaslickova
pobozZnost, s Fasiangami je spojeny karneval. Dom sv.
Bystrika je otvoreny pre v§etkych, ktori sa chet stretnat
pri spolo¢nom posedeni z prilezitosti miestnych hodov.
Aktivity mladého farara a vaésina l'udi hodnoti priazni-
vo i preto, ze stmeluja slabnice tkanivo komunitného
Zivota a komunitnej identity a prispievaja k oZiveniu
miestnej kultary.

Elementy tradi¢nej ludovej kultury ako symboly
lokalnej identity

Ci¢many st exemplarnym prikladom toho ako $pe-
cificky sibor tradi¢nych materialnych symbolov prispel
k formovaniu lokélnej identity z pohladu vnttorného
(sebaidentifikacia) a vonkajsieho (identifikacia inymi).
,Razovita obec Ciémany je znama svojim folklorom.
Pozoruhodné st najma malované domy, bohato vysiva-
né kroje, krasne I'udové piesne“, pomentiva silné iden-
tifika¢né znaky lokality miestny kronikar, ktory sa vo
svojom opise zrejme aj vedome stotoznuje s hodnote-
niami autorit a expertov, ktorych uz od prelomu 19. a
20. storocia zaujalo sugestivne ¢aro obce a jej vyrazné
Specifické rysy vyjadrené v stavebnej, odevnej a vy-
tvarnej kultdre, hudobnom a spevnom prejave. Genius
loci Ciémian zapoésobil na Jozefa Manesa, Dusana Jur-
kovic¢a, Vaclava Mencla, Pavla Sochéana, Karola Plicku.3

3 ,Kamkoli pohlédne nase oko, na stavby, kroj, nacini, vsude
setkame se pti v§i primitivnosti a jednoduchosti motivu s vkusnou,
svéraznou ozdobou, svéd¢ici o uslechtilém a hlubokém citu pro
kréasu. Motivy tyto jsou vzicnym dédictvim po piedcich, a kde se
jen ruka k ozdobé priklada, vSude se s nimi setkime — od koléb-

ky k rakvi.“ (Dusan Jurkovi¢: 123);,Vznikali tak plochy popisané
znameniami ¢arodejnej sugestivnosti, plné geometrickych obrazcov,
akysi ochranny val proti Gzkosti magického sveta, za ktorym sa da
7it v istote®, tak opisal svoj dojem z ornamentiky nastennych malieb
na domoch Ci¢manoch znamy &esky architekt a obdivovatel Tudovej
kultary v jej vizualnych prejavov Vaclav Mencl, ktory obec navstivil
v 30. rokoch. (Vaclav Menzl: 456)
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Obr.1. Grunt Joklovce. Dom richtara z roku 1714. Preneseny v roku
1937 do Narodopisného muizea v Prahe. Prevzaté z publikécie Plicka,
K. 1938: Slovensko, s.64.

Fig. 1. Homestead Joklovce. House of the magistrate from 1714.
Transferred in 1937 to National Museum in Prague. Copied from
Plicka, K. 1938: Slovakia, p.64.

Obr. 2. Kresba ¢i¢mianskeho kroja uverejnend v publikécii Die
Osterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild. Vieden 1898.
Kopia z fotoarchivu Ustavu etnologie SAV.

Fig. 2. Drawing of Ci¢many folk costume published in Die Oster-
reichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild. Wien 1898. Copy
from the photoarchive of Institute of Ethnology SAS

A samozrejme dedina ako ,zivé muazeum® zaujala aj
etnografov, folkloristov a muzeologov, ktori sa do nej
v priebehu 20. storocia ¢asto vracali. (obr.1, 2)
Ozivovanie a posiliiovanie povedomia o hodnote
lokélnych tradicii pretrvavalo aj v obdobi socializmu
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Obr.3. Folklérna skupina Ci¢many, 60. roky 20. storo¢ia. Fotoarchiv
Ustavu etnologie SAV.

Fig. 3.Folk group Ci¢many, 1960s. Photoarchive of Institute of Eth-
nology SAS

.- ""'
A1)

Obr.4. Vytvarnik Jalius Koller v Ciémanoch, rok 1978. Fotoarchiv
Ustavu etnologie SAV.

Fig. 4. Artist Julius Koller in Ci¢many, 1978. Photoarchive of Institu-
te of Ethnology SAS
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Obr.5. Julius Koller: ,,Univerzalny folkloristicky oby¢aj (U.F.0.)“, rok
1978. Fotoarchiv Slovenskej ndrodnej galérie.

Fig. 5. Julius Koller: ,Universal Folk Custom® (U.F.O. in original),
1978. Photoarchive of Slovak National Gallery

a to i napriek tomu, Ze obec ako zZivy organizmus po-
stupne upadala a pocet obyvatelov obce sa stdle zni-
zoval. A hoci sa prvky miestnych kultdrnych tradicii
z realneho Zivota postupne vytracali, navonok ozivali
a dostavali sa do obehu v inom kultdrnom kontexte,
menil sa rezim ich reprezenticie. Demonstrovali sa na
pravidelne organizovanych narodopisnych slavnos-
tiach, preniesli sa do aktivit miestnej folklornej sku-
piny, do vysivkarstva pre ULUV. V 70. rokoch pocity
lokélnej spolupatri¢nosti podnietili oslavy 700. vyro-
¢ia obce, na ktoré si dnesni Ci¢manci spominaji ako na
vel'kt udalost vlokalnom Zivote obce. Na spomienkovej
slavnosti, spojenej s krojovanym sprievodom, alegoric-
kymi vozmi sa vtedy zislo okolo 6000 l'udi, prevazne
miestnych rodakov. Oslavam predchadzala obnova po-
sledného zachovalého zrubového domu s pavlacou - Ra-
denovho domu, do ktorého Povazské mizeum v Ziline
instalovalo v roku 1967 stalu expoziciu zostavena z ar-
tefaktov pochadzajicich z Ciémian. V roku 1977 boli
Ci¢many vyhlasené za pamiatkovii rezervaciu.

Dobovym podhubim pestrych aktivit a akeii
a bola iste aktuédlna politicka klima, v ktorej ovzdusi
sa prvkom ludovych tradicii ako prejavom ,ludovos-
ti“ zvlast darilo a pripisoval sa im znac¢ny kultarny
vyznam. Rezonovali v§ak aj v lokdlnom kontexte, kde
sa vnimali ako prejavy niecoho déverne znameho, spo-
lodensky stmelujticeho, napinajiceho potrebu sebai-
dentifikacie. (obr. 3) Vizualny odkaz ¢i¢mianskych zru-
bovych stavieb, odevu a ich vyzdoby oslovoval v obdobi
socializmu aj renomovanych vytvarnikov. Dokonca mu
neodolala ani avantgarda. V 70.rokoch minulého storo-
¢ia sa s nim vtipne pohral aj priekopnik konceptualizmu
Julius Koller vo svojom fiktivnom fotoprojekte U.F.O.4
(obr. 4, 5) To vietko prispelo k tomu, Ze Ci¢many sa uZ
od 1. polovice 20. storocia stali vyhladavanou atrakciou
pre domacich i zahrani¢nych turistov. Dlhodoba publi-
cita obce a rastuci turisticky zaujem utvrdzoval miest-
nych obyvatelov v presvedceni o vynimoc¢nosti vlastnej
lokéalnej kultary.

AKO JE TO EMBLEMATICKYMI FOLKLOR-

NO-IDENTIFIKACNYMI SYMBOLMI DNES?

Uhly pohladov st rozne. Z hladiska vonkajsieho,
z pohladu turistu patri k unikatnym identifika¢nym
materidlnym znakom stale predovsetkym stavebny
charakter obce. Ten navstevnik zvonka vizualne vnima
v prvom plane. Otazne je vSak, ¢i by sa tdrzba domov
a obnova vonkajsich malieb na zrubovych stenach
domov uchovala aj bez dohladu pamiatkarov, ak by
bola ponechand na individuadlnom rozhodnuti majite-
lov chalip. Ci by pochopenie a ocenenie materialnych
kvalit minulosti zvitazilo nad st¢asnymi predstavami
o komfortnom byvani a rekreovani. Zd4 sa vSak , ze
domaéci aj chalupari stale prejavujti snahu nadviazat
na zdedeny ornamentdlny rukopis malieb. Poznaja
tradiciou ustalené formy a nazvy jednotlivych vzorov,
ktoré kombinujua a zostavujt do ornamentalnych zostav
podla vlastného vkusu, takze kone¢né vyznenie celku
malby je u kazdého domu vzdy iné. Menej zrucnejsi
malujt podla $ablon. Tento sposob mal'by sa ale ceni
menej, podobne ako aj pouzivanie latexu miesto povod-
ného vapna alebo hlinky. V poslednych rokoch sa badat
u niektorych snahu o revitalizaciu starsich spésobov

4 Univerzélny folkloristicky oby¢aj, fototla¢c SNG IM 116; Univer-
zalne folkloristické idealy, fototla¢ SNG IM 120.
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malby, o navrat k jednoduchym prvkom, ktoré poznaja
zo starych obrazovych zaznamov. Ini zas uprednostiu-
ja dekorativnej$iu malbu in$pirovana bohatstvom vy-
Sivanych vzorov.

Druhym silnym a vyrazne Specifickym identifikac-
nym symbolom miestnej ale aj izemne SirSej oblasti
Strazovskej vrchoviny je odev. V archaickom dvojzéste-
rovom bielom kroji Zien videli niektori etnografi model
pre rekonstrukciu staroslovanského odevu. Obdiv
budila aj jeho vyzdoba uskuto¢nend technologicky na-
roc¢nou vysivkou prelamovania a vyrezu s evidentnymi
stopami renesanénych vplyvov. (obr. 6) Ci¢manci si
doposial' kontinuitne uchovavaja presvedéenie o vy-
nimocnej kvalite ¢i¢émianskeho kroja, dokonalosti vy-
Siviek. A odlisenie domaceho a cudzieho, zalozené na
lokélnej prislusnosti hranici ,my“ a ,,oni“, pri¢om pod
oni sa zvicsa mysli na obyvatelov susednych obci, je
v ich hodnoteniach stile pevne zakorenené. Ilustruje
to miestnej obyvatelky: Nas kroj je vzacnejsi, krajsi a
drahsi ako maja v inych dedinich na okoli, napriklad
v Cavoji, Fac¢kove. Podobne silni kulttirnu kvalitu pri-
pisuja spevnému prejavu. Otazne vSak je do akej miery
je to uz skor iba subor nostalgickych predstav, ktoré sa
vnimajt ako nieco pre obec ,typické®.

Reprezentacia v masmedidalnom priestore internetu.

Z pomerne podetnych charakteristik Ciémian uve-
rejnenych na webovych strankach sa da vy¢itat, Ze aj
dnes sa obec prezentuje hlavne osobitostami miestnej
stavebnej a odevnej kultary a vysivkarstva. Mnohé
webové stranky ldkaja turistov na pobyty v tradi¢nych
dreveniciach. Prostrednictvom internetovej komu-
nikacie sa uz lokalne tradi¢né elementy vclenuja do
SirSieho globalneho obehu kultary. Vel'ky priestor na
webovych strankach pokryvaji zaznamy folkloristic-
kych podujati na ktory sa organiza¢ne podielaji man-
Zelia Kudjakovci. Dvojica sa vyrazne zasadila o to, Ze
do vymierajtcej dediny s prestarnutym obyvatel'stvom
sa postupne od polovice prvého desatrocia 21. storocia
vratil Zivot a Ze sa Ciémany s jeho $pecifickymi kulttr-
nymi kvalitami stali atraktivnymi aj pre turistov a nav-
Stevnikov zvonka. (obr. 7)

Pribeh Juraja Kudjaka a jeho rodiny.

Juraj Kudjak zdedil v Ci¢manoch po svojej starej
matke drevenicu, ktort zrekonstruoval a vyuzil ako
predajiiu suvenyrov so zimerom podporit rozvoj turiz-
mu v obci. Predajiia suvenirov, okolo ktorej sa manzelia
pohybuji najcéastejsie obleceni v ¢icmianskych krojoch
nie je iba obchod v uzatvorenom interiéry, je prirodze-
ne prepojena s exteriérom, kde pontka moznost pri-
jemného posedenia vonku pri obcerstveni.

Génius loci namesticka okolo zrubovej dreveni-
ce predajne vytvara zaujimava kulisu pre organiza-
ciu podujati, na ktorych predvadzaja svoje hudobné,
spevné a tanefné zrucénosti interpreti z roéznych re-
gionov Slovenska. V nabitom kalendari si uz niektoré
z programov ako stretnutia Fujarasov ¢i heligonkarov
vydobili stabilnt poziciu a zndme st v omnoho SirSom
nez lokalnom meradle.

Z vonkajSieho pohladu turistu a navstevnika
zvonku sa tak k unikatnym znakom, ktory v prvom
vizualnom plane pontika tradicna stavebna kultara
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Obr.6. Vysivacka. Zaciatok 20. storo¢ia. Foto Pavol Sochan. Fotoar-
chiv Slovenského narodného muzea v Martine.

Fig. 6. Needlewoman. Beginning of the 20" century. Photo Pavol
Sochan. Photoarchive of Slovak National Museum in Martin.

Obr.7. Manzelia Kudjakovci pred Gregorovym domom. Prevzaté
z http://zilina-gallery.sk/

Fig. 7. Mr. and Mrs. Kudjakovci in front of the Gregor House. Credit
http://zilina-gallery.sk
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Obr.8. Romanticka zima v Ciémanoch. Propagacia turizmu. Prevzaté
z http://www.cicmany.info/fotky/

Fig. 8. Romantic winter in Ci¢many. Advertising. Credit http://www.
cicmany.info/fotky/

pridava moznost zazitku spojenom s t¢astou na zivych
kultarnych podujatiach.

Turizmus a revitalizacia tradi¢nych prvkov miestnej
kultary

Niektori miestni obyvatelia a predstavitelia miest-
nej samospravy vidia prave v turizme perspektivnu
moznost rozvoja obce. Takto vnima budicnost obce aj
stcasné starostka. V stivise s rozvojom turizmu pocita
s revitalizaciu zivota v obei. O¢akéva priliv novych oby-
vatelov a demografické oZivenie po tom, ako bude do
Zivota uvedeny novy tGzemny plan, ktorého stcéastou
bude vystavba obytnjch objektov na tradi¢nych sposob
zrubovych drevenic. (obr. 8)

Do svojich pocetnych aktivit starostka intenzivne
vélenuje prvky lokalnej tradicie. O¢akava, ze zarezonu-
ja ako silny identifika¢ny znak a buda ndpomocné aj pri
realizaciach rozvojovych zdmerov. Starostke sa spolu s
Obéianskym zdruzenim Rozvoj obce Ci¢many podarilo
zviditelnit obec presadenim zapisu ¢i¢mianskeho or-
namentu do Reprezentativneho zoznamu nehmotného
kultdrneho dedicstva Slovenska.

Pruky lokalnej tradicie v globdlnom priestore.

Je tu este d’al$ia rovina kultarneho obehu, do ktorej
sa v stcasnosti dostal jeden z elementov lokalneho kul-
tarneho dedi¢stva — ¢icmiansky ornament. InSpirovala
sa nim firma Alpine Pro a.s. pri navrhoch $portového
odevu pre slovenskych olympionikov. Zamerom bolo
vniest do navrhov odevu $portovcov reprezentujtcich
krajinu nie¢o typicky slovenské. Ciémiansky ornament
mozno dnes vidiet na trickach v siefotlacovom preve-
deni, vyuziva sa ako scénicky prvok v programe RTV
»Mam rad Slovensko“. Jeho charakteristické geomet-
rické motivy dokonca oslovili aj vyznavacov fen Suej,
ktori z nich vytvorili obrazec ¢i¢mianskej mandaly.
Propaguju ho ako ,excelentny priklad harmonizacie
v duchu feng Suej.> Vizualne prvky inspirované cic¢-
mianskou ozdobnostou sa tak objavuji v narodno-re-
prezentac¢nych stvislostiach, ale aj v §irSom globalnom

5 Ci¢mianska mandala.

priestore. Stavaja sa sucastou pop-kultary. To zas vadi
predstavitefom obce, ktori by radi ziskali pre ¢i¢mian-
sky ornament ochrannt znacku ako produktu identifi-
kovatelného s ich lokalitou.

ZAVEROM.

Hoci je prirodzené, Ze vidiecke prostredie na Slo-
venskd silne ovplyvnené vonkaj$imi globaliza¢ny-
mi silami rozleptavajicimi vizby na miestnu krajinu
a kultaru, ukazuje sa Ze vyznam identifikacie jeho
obyvatelov s obklopujiicim miestnym priestorom a sa
ani v situacii ,moderného zivota“ na vidieku nevytra-
ca. Pre lokalny a regionélny rozvoj je pozitivom ak sa
obyvatelia emocionalne stotoznujt s Zitym priestorom
obce, regiénu. Citova vazba povzbudzuje k intenziv-
nejSej angazovanosti pri zapojeni sa do rieSenia miest-
nych zaleZzitosti, podnecuje k pozdvihnutiu miestnej
komunity, miestnej kultdry. Laxna vidzba, nevnimanie
Zitého priestoru, vedie skor k zanedbavaniu komunity,
k Tahostajnému vztahu k okolitému prostrediu. A keby
prevazila ahostajnost bola by to skoda aj preto, Ze by
to viedlo k zotretiu hojnosti bohatstva este stale na Slo-
vensku Zivych stop lokalnych regionalnych kultirnych
rozdielov. V tejto suvislosti doddm na zaver citat Zyg-
munda Baumana: , Eur6pa predstavuje najvacsiu kul-
tarnu réznorodost a mimoriadnu mozaiku sposobov
Zivota. Na nasom kontinente st nezriedka dva odlis§né
od seba vzdialené necelych 20 kilometrov — Eurdpa za-
nikne, ak nebude bojovat o svoje jazyky miestne tradi-
cie.“

Vyslo v ramci VEGA projektu: From tech-
nology to decoration: An ethnological per-
spective of the manufacturing and meaning of
items Evidenéné Cd¢islo projektu: VEGA 2/0155/1
Nositel projektu: Ustav etnoldgie a socidlnej antropo-
l6gie SAV.
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ABSTRAKT
Regionalizécia Slovenska sa riesi od pociatku 20.storocia a neustale sa hladd optimalny model. Je to aj tym,
Ze regionalizacia sluzi réznym ucelom a preto nie je celkom jednoznalne dana. Prispevok sa zaoberd socio-
kuldrnymi aspektmi viacerych typov regionalizacii, hlada spolocné a rozdielne pristupy, reflektuje aj politicku
regionalizaciu Sovenska. PoukdZe aj na regionalizdciu susednych krajin, aby bolo moZné pochopit specifikum
Slovenska. Zameria sa aj na rovinu ,etik” alebo ,,emik” a problematiku konstruovania regiondinej identity.

ABSTRACT
The regionalisation of Slovakia is being worked on since the beginning of the 20" century, but there is no optimal model
yet. One of the reasons is that the regionalisation serves many functions, thus it is not set unambiguously. The contribution
deals with socio-cultural aspects of regionalisation types, it analyses both common and varying approaches, it reflects also
the political regionalisation of Slovakia. The regionalisation of neighbouring states is mentioned so that the specifics of Slo-
vakia can be understood. The level of ,etic” and ,,emik* is also discussed, as is the issue of regional identity construction.

Slovo region patri v sti¢asnom spoloc¢ensko-poli-
tickom a hospodéarskom Zivote medzi velmi frekven-
tované pojmy. Suvisi to s globaliza¢nymi celosvetovy-
mi tlakmi, aj s integraénymi eurépskymi procesmi.
Otvaranie sa svetu spojené s unifikaciou réznych ob-
lasti Zivota a cielené stieranie regionalnych rozdielov
zvysuje citlivost na vnimanie odlisnosti, zvlastnosti ¢i
Specifi¢nosti jednotlivych regionov a snahu o ich zacho-
vanie v tych dimenziach, ktoré si pre region prospes-
né. Vymedzovanie a poznavanie regionov z rozli¢nych
aspektov sa stdva predmetom zaujmu ré6znych vednych
disciplin.

Burlivé diskusie o regionalizacii Slovenska prebehli
pred rokom 2002' v suvislosti s vymedzenim vyssich
uzemnych celkov. Hladali sa (a nie vZdy sa nasli) prie-
niky historického administrativneho ¢lenenia Sloven-
ska, etnicky vyvazenych regionov, praxe europskej re-
gionalistiky? a prirodzenych kultarnych regionov. Pod
prirodzenymi kultirnymi regionmi rozumieme regio-
ny, ktoré sa vytvarali na prirodnej, kultirnej, social-
no-ekonomickej a historickej baze — ¢oho vysledkom
bolo Zupné ¢lenenie Slovenska do roku 1923. Prirodzeny

kultarny region vsak nutne nemusi mat pevne deklaro-
vané hranice, spravne stredisko a nemusi byt integro-
vané uréitou mocou. (Paasi 1986, 2003) K formovaniu
kultarno-historickych oblasti Slovenska vyznamnou
mierou prispeli javy tradi¢nej kultary, ktoré sa pred-
metom vyskumu etnolégie. V interdisciplinAirnom
kontexte je potrebné zosuladit obsahy klicovych slov
region, regionalizacia, regionalna identita, regionéalne
povedomie a identita regionu. Cielom tohto prispevku
je objasnit chipanie regionu a pristupy k regionalizacii
v etnologickej produkcii tak, aby sa dalo vseobecnejsie
uvazovat o regionalnych $pecifikach z aspektu kultary
a formovania identity regiéonu. Zakladnym vychodis-
kom je teda objasnenie pojmov a sprehladnenie pri-
stupov k regionalnemu ¢leneniu Slovenska v etnologii.
Osobitosti kultarno-historickej regionalizacii Sloven-
ska sa daja lep$ie pochopit pri komparacii s okolity-
mi krajinami, preto je aj jej venovana pozornost. Po-
slednym c¢iastkovym cielom je upozornit na priklady
z praxe, ktorych cielom je podpora regionélnej identity
na baze kultarnych a tradi¢nych prvkov regionu.

1 http://www.slpk.sk/eldo/aktualne_otazky_legislativy_modrao4/marisova.pdf

2 Pre region ako prijimatela podpory z Eurépskych strukturalnych fondov je ¢lenenie Slovenska na 8 vyssich tzemnych celkov prili§ detailné,
preto sa vyuzilo aj ¢lenenie z 2. polovice 20. storocia, ked bolo Slovensko rozdelené na zdpadné, stredné, vychodné a oblast Bratislavy. Tieto

Styri oblasti tvoria v si¢asnosti izemno-S§tatistické jednotky - NUTS II.
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REGION — REGIONALIZMUS — REGIONALIZACIA

Regién

Regién je kategoria, ktord obsahuje viacero as-
pektov - napriklad geograficky, historicky, kultdrny,
jazykovy, socidlny. Existuje mnozstvo definicii pojmu
region3. Spolo¢né je v nich vymedzenie urcitého
Gzemia z vysSieho celku, pricom na vymedzovanom
Gzemi existuje stbor $pecificky definovanych a funke-
ne alebo fyzicky stvisiacich sieti*. Region je konfron-
tovany s arealom, oproti ktorému je ho vymedzuja
etnické, politické alebo prirodné hranice a mé svoje
centrum. Existencia regionalneho centra, resp. vlast-
ného uzla, okolo ktorého sa ststreduje siet korporacii,
je vyznamna z hladiska administrativno-politického
a socialne-ekonomického vymedzenia regionu. Okrem
objektivnych ¢initelov vymedzujtcich regiéon akymi st
geografické vymedzenie, geologické zloZenie, demo-
grafickd charakteristika, ¢i sidelné aglomeracie, v re-
gionoch existuje vedomie regionalnej spolupatri¢nosti
dostredivo posobiace vo vnutri regionu, ale vysielajice
informécie aj smerom von.

Regionalizmus

Regionalizmus je spolo¢enska prax, ktord vyjad-
ruje Gsilie o zachovanie Specifickych znakov urcitého
Gzemia, napr. kultirnych a etnickych tradicii. Z tohto
aspektu je mozné hovorit o dvoch vlnach regionalizmu
v modernych dejinach Eur6py. Prva vlna regionalizmu
savisi s prelomom 18. a19. storocia, ked vznikla ako re-
akcia na usilie o centraliziciu $tatnej moci. Druha vlna
sa datuje do 60. rokov 20. storoc¢ias. Suvisi s globaliza-
ciou, centralizaciou nadstatnych organizacii. Tato vina
ma rozne odozvy, ktoré sa premietajt do sfér viacerych
oblasti spolocenskej praxe a tiez do r6znych vednych
disciplin. V sti¢asnosti sa hovori o neoregionalizme ako
reakcii na postupujticu globalizaciu (Co je to region).
V oblasti kulttrnej sféry je prein charakteristicky:
> narast tzv. tradi¢ného regionalismu (charakteristicky
aj pre prva vinu):
» udrziavanie a obnova tradi¢nych regionalnych aktivit
vratane regionalnej symboliky

Priznacné je, Ze vychadza z etnika zZijaceho v danom
regidne, a dosledkom je kultarne zviditelfiovanie a udr-
Ziavanie regionalnych tradicii.

Regionalizacia

Regionalizacia je ¢innost smerujica k vymedzova-
nie regionov, ako aj vysledok tejto ¢innosti, je teda aj
vysledkom regionalizmu®. V praxi znamena rozclene-
nie miest, obci alebo oblasti do regiénov podla urcité-
ho hladiska vyjadrujaceho acel. Zvlastnym pripadom
regionalizacie je ¢lenenie izemia pre potreby vykona-
vania $tatnej spravy, resp. samospravy. Administra-
tivne ¢lenenie jednotlivych krajov vychadza spravidla
z historicky vzniknutych celkov, ktoré mali pévod v fy-
zickogeografickom. utvarani krajiny alebo v etnickej
¢i kulttrnej Struktare obyvatel'stva (Fialova) Reforma

3 Zlat. regio = hranice, svét. strana, spravovany kraj.
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administrativneho ¢lenenia stvisi spravidla so zmenou
politického systému.

Pri uvazovani o regionalizécii treba brat do Givahy,
Ze metoédy vymedzenia regiénu podliehaju urcitym
ciefom. Uplatnenie rozne cielov a hladisk vytvara aj
roznu regionalizaciu. Vzdy sledujt nejaky tcel, na za-
klade ktorého sa udeje analyza vstupnych dat a na jej
zaklade dojde k vlastnému vymedzeniu regiénu. Regio-
nalizacia teda nie je dané ani staticka.

V polovici 80. rokov 20. storo¢ia finsky geograf
Anssi Paasi (Paasi 1986) rozpracoval pojem region
a koncept regionalnej identity, vnimany dalsimi au-
tormi ako vychodiskovy (vid napr. Paasi, 2002, 2003,
2009). Podl'a neho je kazdy region socidlnou konstruk-
ciou (Paasi 2010), preto moze byt spolo¢nostou nielen
budovany ¢i pretvarany, ale tiez dekonstruovany (Paasi
2010). Prikladom ,vyrobeného“ regiénu je podla et-
noléga Klausa Beitla najzapadnejsi spolkovy kraj Ra-
ktska Vorarlberg. Uvadza priklad ako regionélne ve-
domie nepredchadzalo politickému formovaniu, ale
vzniklo na jeho baze. Historiografia vsak tvrdila opak
— Vorarlbergéania st vraj Alemani a odpradavna tvo-
rili ur¢itd jednotu. Analyza vSak ukézala, Ze ,dne$ni
sVorarlbergéania“ ako stelesnenie regionalnej etnicity
vznikli z mnohovrstevnych politicko-kultdrnych vyvo-
jov poslednych dvoch storoci, neboli objaveni, ale vy-
néjdeni.” (Beitl 1997: 12) Proces vynajdenia sa udial aZ
od 18. storocdia. Symboly spolupatri¢nosti sa vytvorili
aznasledne v 19. storo¢i. Jednym z imidZovych prvkom
identity regiénu je palenie ohma na prva sobotu pred-
velkono¢ného postu ,Funkensonntag®. Ide o zvyk,
ktory organizovali miestne spolky a predvadzali ho
ako narodné podujatie v mestach aj na dedinach. Tento
symbol sa vztahoval v ramci nemeckého jazykového re-
giénu na alpské a rolnicke prostredie. ,bolo nevyhnut-
né, aby tieto spredmetnenia ako symboly, i ked neboli
vSeobecne roz$irené, predsa len ukazovali odlisnost
voci susedom a adekvatne k tomu boli predvadzané de-
mons§trativne a verejne” (Beitl 1997: 14).

REGIONALNA IDENTITA A IDENTITA REGIONU

Regionalna identita podporuje spolocensky i eko-
nomicky rozvoj izemia a izemnych komunit (a sama je
nimi utvarand), je nastrojom k moci i istou ,,obranou“
proti globalizacii a si¢asne ako motivujtci faktor pod-
poruje zaclenenie regiéonu do Sirsich struktar bez straty
identifikaénych Specifik (Vencéalek 1998). Formovanie
a posiliiovanie tzemnej identity vyznamne posiliiuje
poziciu i zakotvenie regionu v Sirsich Struktarach a tym
prispievaju k jeho rozvoju a stabilite.

Vzfah regionu a identity mozno chéapat dvojakym
sposobom — ako identifikaciu jedinca s regi6énom,
oznacovanud aj ako povedomie a ako identitu (image)
regionu.

1. Ako aj identifik4cia jedinca s miestom ¢i oblastou,
prejav stotoZnenia sa ¢loveka s ur¢itym tzemim, teda
ako ,vztah jedince k regionu a mentélni reflexi regionu
v mysli a paméti jedince® (Hefmanova, Chromy a kol.
2009: 111), ktory v regione Zije. Tento vztah sa zaklada

4 Encyklopédia I'udovej kulttry Slovenska charakterizuje region ako ,,oblast s vyskytom javu alebo stiboru javov v charakteristickej, pren

vlastnej skladbe“ s. 106.
5 https://cs.wikipedia.org/wiki/Regionalistika

6 Oznacenie ¢innosti zameranych na vymedzenie regiénov, oznacuje v§etky ekonomické, spoloc¢enské a politické formy v rdmci urcitého ohra-
nic¢eného Gzemia, ktoré je vysledkom regionalizacie. oznacuje stav (ne ¢innost) ¢i stupeii spoluprace, ten je subjektivné vnimany.
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predovSetkym na pocitoch a subjektivnych sktsenos-
tiach. Identita jedinca sa formuje v ¢ase, pricom do6-
leZitejSia nez pritomnost je minulost, uchovavani
v tzv. kolektivnej pamiti (Halbwachs, Namer, Jaisson
eds. 2000;). Vysledok tzemnej identifikacie oznacuje-
me aj ako regionalne povedomie.

2. Identita regiénu je termin oznacujtci generalny
koncept vyjadrujici vztah T'udi k regionom vSeobec-
ne. Je prezentované ako ,image“ regionu, nevychadza
z regiondlneho povedomia obyvatelov, ale je skor ob-
razom regionu v mysliach jeho obyvatelov, ale i tych,
ktori region len navstevujd, alebo ho poznaji len
sprostredkovane (Hefmanova, Chromy a kol. 2009). A.
Paasi ,,pod nou rozumie tie prirodné a kultarne prvky
regionu (povahu regionélnej spolo¢nosti nevynimajtc),
ktoré slazia v spolo¢enskej praxi na odliSenie daného
regionu od ostatnych a ktoré vo svojej vzajomnej kom-
binacii vyjadruju jedine¢nost tohto regiéonu“ (Nikis-
cher 2016: 13). Od toho, ako regi6on vnimame, t.j. od
jeho ,obrazu“ v nasej mysli, zavisi i to, aky k nemu
méame vztah. Paasi tiez rozliSuje tzv. ,imidZ zvnatra“
a ,imidZ zvonku®. ImidZ zvnatra predstavuje obraz re-
gionu v ociach prislusnej regionalnej spolo¢nosti (napr.
imidz Slovenska medzi Slovakmi), imidz zvonku zase
obraz, ktory mé region za svojimi hranicami. Identita
regionov je dana dvoma zakladnymi druhmi charak-
teristik: 1. fyzickymi a 2. kultGrnymi a spolo¢enskymi.
Hranice regionu, regionalne symboly ako aj in§tittacie
sa vytvaraja v priebehu formovania tak vnttornej, ako
aj vonkaj$ej identity (Nikischer 2011: 13, podl'a Paasiho
2003). Regiony si tak vytvarané predovsetkym svojimi
reprezentaciami a symbolizaciou Specifik a unikatnos-
ti, jedine¢nosti a nezamenitel'nosti, ktoré posiliuja ich
vniatornd jednotu a zaroven ich odlisujt od inych.

Kym regionalna identita je konkrétna, zalozen4 na
komunite a vztahoch v nej, identita regiénu je abstrakt-
nd, symbolicka, zaloZend na prezenticii regionu, obe
sa vSak navzajom prekryvaji. Formovanie regionalnej
identity i image regiénu su v podstate identické pro-
cesy. Region je produktom vzajomnych dialektickych
vztahov medzi jednotlivymi dimenziami svojej ,,identi-
ty“, pricom pouzivanim zastresujiceho terminu ,iden-
tita“ zdoraziiujeme existenciu tychto prepojeni (napr.
medzi vztahom ludi k regiénu a jeho imidzom, medzi
povedomim a spolo¢enskou poziciou regiéonu a pod.)
a nutnost nazeraf na ¢iastkové procesy stvisiace s exis-
tenciou konkrétneho regiéonu ako na stcéast komplex-
ného sociopriestorového procesu, ktory sa moze odo-
hravat na viacerych arovniach (Nikischer 2011:12). Vo
vyvoji spolo¢nosti hraji oba odtiene tizemnej identity
nezastupitelnd rolu.

Z etnologického hladiska tieZ rozliSujeme dva po-
hlady na regionalnu identitu a identitu regiénu: prvy
oznacujeme ako pohlad alebo pristup: etik — zvonku —
napr. z akademického pohladu, ako Gzemie vymedzuju
a vnimaja l'udia, ktori ho skimaji a emik — zvnttra,
teda ako Gzemie vnimajua jeho obyvatelia, resp. obyva-
telia susednych (inych) Gzemi, teda podstatné je sub-
jektivne povedomie obyvatelov, ale aj jeho premietnu-
tie do kolektivneho vedomia. Podl'a ndzoru etnoléga M.
Benzu ,z pohladu etnolbgie izemn4 regionalizacia méa
vedecky vyznam len v tom pripade, ak by sme ju skiima-
li cez existenciu regionalneho povedomia obyvatelov, a
to v dvoch rovinach. Prva rovinu by malo predstavovat

regionalne povedomie obyvatelov skimaného tzemia
- do akej miery oni sami seba povazuju za obyvatelov
tohto tizemia a kam az siahaji jeho hranice. Druht
rovinu by malo predstavovat regionalne povedomie
obyvatelov susednych Gzemi - do akej miery a odkial
oni povazuju tych druhych za obyvatelov skimaného
Gzemia. In4 Gzemné regionalizicia nema ziadny ve-
decky vyznam.“ (Benza 2011:18) Ak by sa uskutoc¢nil
vyskum podla tvah Mojmira Benzu (taky akysi vyskum
tzemnych mentalnych mép, ktory sa vSak neuskutoc-
nil), s najvac¢sou pravdepodobnostou by vznikli akési
jadra s intenzivnym a jasnym regionalnym povedomim
a okolité oblasti, kde by regionalne povedomie slablo so
vzdialenosfou od jadra. Niekde by vObec nemuselo byt
jednoznacné. Prikladom je obec Terchova, kde obyva-
telia povedia — Nie sme ani Kysuc¢ania, ani Oravéania,
sme Terchovci, alebo inym prikladom je Liptovska Tep-
licka, ktoré je sice podla nazvu liptovska, podla admi-
nistrativneho zaclenenia posledné polstorocia inklinu-
je ku Spisu a tradi¢né kultarne a socialne kontexty ma
aj v Pohorelej na Horehroni.

Ako mozZeme vidiet na mape regionov tradi¢nej kul-
tary Ceska (obr. 1), ¢lenenie tizemia Ceskej republiky je
skuto¢ne vytvorené len na niekol'kych jadrach a okoli-
té oblasti st s nevyhranenou Gzemnou identitou mimo
administrativnej (je to dosledok skorsej industrializa-
cie, aj existencie oblasti s nemeckym obyvatel'stvom
v minulosti). Je to jeden z moZnych pristupov, ktory
vSak z praktickych dévodov nie je vzdy vyhovujici. Na
druhej strane, ked chceme za kazda cenu na zaklade
tradi¢nej kulttrnej regionalizéicie rozdelif celé Sloven-
sko, vzdy vzniknt sporné pasma, ktorych priclene-
nie k niektorému tGzemiu nie je jednoznac¢né. Z tohto
dovodu je vhodné, pokial to je mozné, oprief sa o admi-
nistrativne ¢lenenie z konkrétneho obdobia.

REGIONALIZACIA V ETNOLOGICKEJ PRAXI

Cesky socialny geograf Richard Nikischer oznaéil
Gzemie Slovenska ako ,hniezdo® pestrej skaly regional-
nych entit. Je vyrazne odligné od Ceska, ktoré mozno
povaZovat za krajinu s vy$Sou mierou teritorialnej ho-
mogenity i napriek pomerne vysokému spoloé¢enskému
vyznamu regiéonov Cechy a Morava. Konstatuje, Ze na-
priek tomu je etnologické regionalizacia Slovenska po-
merne slabo rozpracovana. (Nikischer 2016: 9)

Variabilitu etnologmi vymedzenych tzemi a ich
oznaceni vnéasa nielen neustaleny pojmovy aparat, ale
aj skutocnost, Ze kultirne regiéony a oblasti sa menili
v zavislosti od historickych podmienok. Formovanie
mestskych centier, industrializicia, vytvaranie a ru-
Senie administrativnych sidiel menilo dostredivé body
regionov a tiez ich formélne hranice. Tieto zmeny po-
sobili aj na socidlne postavenie a socidlne prilezitosti
mnohych Tudi. V sti¢asnosti sme svedkami zrychlenia
tychto procesov. Tradi¢né kultira vnasa do dynamiza-
cie formovania regiénov stabilizujice prvky.

Regionalizacia javov tradicénej kultiry
V ramci etnoldgie sa stretdvame s vymedzenim
uzemia prostrednictvom spolo¢nych znakov tradi¢nej
kultary (stavitel'stvo, odev, vytvarny prejav, zamest-
nanie, folklor), etnickych a etnografickych skupin
(Paloci, Gorali, Lemkovia, Hauerland). V takomto pri-
pade sa Casto uprednostiiuje oznacenie etnograficka
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(narodopisna, niekedy aj tradi¢na) oblast, menej frek-
ventovany je pojem aredl. Podobne napr. jazykoveda vy-
medzuje narecové oblasti, geografia zemepisné oblasti
- arealy. M. Benza pod etnografickou oblastou rozumie
,mensie Gzemie, oblast, ktord ma prirodzené tizemné
vymedzenie, vlastné pomenovanie a existenciu regio-
nalneho povedomia jej obyvatel'stva. Hranice tradi¢nej
oblasti st dané bud geograficky, alebo vznikli v priebe-
hu historického vyvoja hospodarskych, spoloc¢enskych
a kultarnych podmienok. Popri tychto oblastiach boli
roznymi autormi na ziklade vyskytu niekol’kych javov
tradi¢nej kultary urcené aj iné oblasti s umelo vytvore-
nymi nazvami, ktoré sa opieraja o geografické danosti,
nézov mesta, rieky alebo pohoria. Vzhl'adom na skutoc-
nost, Ze ich za svoje prijala odborna i laicka verejnost,
mozno aj tieto s uréitou mierou licencie povazovat za
tradi¢né.“ (Benza 2011: 16) Menej zauzivany je pojem
areal. Areal je v tomto pripade spravidla vnimany ako
vicSie tizemie, bez ohladu na politické alebo etnické
hranice. Narabanie s pojmami region a kultirna oblast
(aredl) teda nie je jednoznacne vymedzené a v odbor-
nom jazyku sa ¢asto zamiena. Prekryvanie vyznamov
region a oblast (areél) savisi aj so skuto¢nostou, Ze do-
leZitymi identifika¢nymi a kultdrnointegraénymi fak-
tormi formujacimi regionalne citenie bol jazyk a cela
struktara Tudovej kultary — prevladajaci spbsob za-
mestnania, byvanie, odev, obradova kulttara a folklor
(Lescak 1988). Jej prejavy mali dostredivi tendenciu
a integrovali lokalne spolocenstva do $irsich kultar-
nych oblasti — regiénov.

Mojmir Benza upozoriuje, Ze ,regionalizacia Slo-
venska a regionalizacia tradi¢nej kultary Slovenska
st dve odlisné veci, ktoré treba dosledne rozliSovat*.
V tomto pripade je slovna vizba regionalizicia tradi¢nej
kulttary (v zmysle vytvorenia etnografickych oblasti, ¢i
arealov vyskytu javov) nie celkom logicky dosledna, aj
ked je z instrumentalneho hladiska prirodzena. Autor
dalej zdoraznuje: ,Ak sa chceme zaoberaf regionaliza-
ciou Slovenska, musime hned na zaciatku vel'mi jasne
deklarovat o akii regionalizaciu ndm ide. Ci o tizemnt,
alebo javov tradi¢nej kultary. Bud’ badatel/autor res-
pektuje existujtce ¢lenenia s jeho tradi¢nymi i novo vy-
medzenymi oblastami, alebo si vytvori vlastné ¢lene-
nie. Takyto pristup je aktudlny vtedy, ked pod vplyvom
roznych, prevazne utilitirnych zaujmov vznikaja rézne
menSie i vacsie zoskupenia obci, jasne sa deklarujice
ako regionalne tizemné zdruZenia“ (BenZa 2011: 19). Na
nepresnosti pouzivania terminolégie vztahujicej sa na
regionalizaciu upozoriiuje aj J. Cukan, nepontika viak
rieSenia, len otazku: Co s tym? (Cukan 2011).

Pouzité regionalizacie v etnologii v poslednych de-
safro¢iach st vysledkom viacerych snah stvisiacich
s roznymi projektmi, ktoré mali obsiahnut celé Slo-
vensko. Ako je to teda ¢lenenim Slovenska na kultirne
regiony?

Uzemna regionalizdcia Slovenska.

Na poli historickej regionalizacie Slovenska sa stala
priekopnickou pracou publikacia Juraja Zudela Stolice
na Slovensku, kde autor prindsa historicky a social-
no-ekonomicky prehlad formovania zakladnych ad-
ministrativnych celkov Slovenska — zap, fungujtcich
az do roku 1922 (obr. 2). Aj ked i8lo o regionalizéciu
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Obr. 1. Regi6ny tradi¢nej kulttry Ceska. Zdroj: Lidova kultura. Naro-
dopisné encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. Ed. L. Tyllner. 2007.
vyd. Praha: Mladé fronta, 2007

Fig. 1. Regions of traditional culture in Bohemia. Credit Lidova kul-
tura. Narodopisna encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. Ed. L. Tyll-
ner. 2007. vyd. Praha: Mladéa fronta, 2007

Obr. 2. Zupy na Slovensku v roku 1922.

Fig. 2. Districts in Slovakia in 1922.

Obr. 3. Regionalizicia Slovenska podla Jana Podolaka:

1.Zahorie, 2. Bratislavska oblast, 3. Trnavska oblast, 4. Podjavorin-
ska oblast, 5. Trenéianska oblast, 6. Horné Ponitrie, 7. Dolné Ponit-
rie, 8. Tekouvska oblast, 9. Stredné PovaZie, 10. Oblast Strazovskej
hornatiny, 11. Zilinska oblast, 12. Kysuce, 13. Turiec, 14. Orava, 15.
Goralska oblast, 16. Liptov, 17. Oblast Vysokych Tatier, 18. Stredné
Pohronie, 19. Horehronie, 20. Oblast Polany a Vepora, 21. Gemer,
22. Novohrad — Hont, 23. Spis, 24. Saris$, 25. Kosicka oblast, 26.
Zemplin, 27. Rusinska oblast

Fig. 3. Regionalisation of Slovakia according to Jan Podolak:
1.ZGhortie, 2. Bratislavska oblast, 3. Trnavska oblast, 4. Podjavo-
rinska oblast, 5. Trenc¢ianska oblast, 6. Horné Ponitrie, 7. Dolné
Ponitrie, 8. Tekovska oblast, 9. Stredné PovaZie, 10. Oblast Stra-
Yovskej hornatiny, 11. Zilinska oblast, 12. Kysuce, 13. Turiec, 14.
Orava, 15. Goralska oblast, 16. Liptov, 17. Oblast Vysokych Tatier,
18. Stredné Pohronie, 19. Horehronie, 20. Oblast Polany a Vepora,
21. Gemer, 22. Novohrad — Hont, 23. Spi§, 24. Saris, 25. KoSicka
oblast, 26. Zemplin, 27. Rusinska oblast
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Obr. 4. Regionalizicia podla publikicie Tradi¢na kultura regionov
Slovenska (Berniuskova a kol. 1998)

Fig. 4. Regionalization according to the publication Tradi¢na kulttira
regionov Slovenska (Benuskova a kol. 1998).

Tradiéné oblasti Slovenska - 1. Bratislava, 2. Banska Bystrica, 3

KoSice, 4. Kysuce, 5. Orava, 6. Povaiie, 7. Turiec, 8. Liptov, 9.

spis, 10. Sari¥, 11. Severny Zzemplfn, 12. Myjavskd kopani&iarska
5

oblast, 13. Horné Ponitrie, 14. Stredoslovenska bansk4 oblast,
Pohronie, 16. Z&horie. 17. Trnavskd oblast, 18. Ponitrie, 19
podpolanie, 20. Gemer-Malohont, 21. Abauj, 22. JuZny Zemplin, 23
Malokarpatskd vinohradnicka oblast, 24. Tekov, 25. Hont, 26. Novohrad
27. Podunajsko

Obr. 5. Regionalizacia podla Mojmira Benzu.

Fig. 5. Regionalization according to Mojmir Benza.

vytvorend objektivne historicky a nie autorsky, tato
praca bola v dobe jej vzniku na Slovensku jedinou
svojho druhu.

Od druhej polovici 20. storocia boli viaceré pokusy
o roz¢lenenie Slovenska na zaklade vybranych kultar-
nych prvkov, ktoré sledovali konkrétne ciele. Jednym
z nich bola priprava celoslovenského muzea I'udovej
architektary v Martine, ¢omu predchadzali Gvahy
o ¢leneni Slovenska. Vilém Prazak rozélenil Slovensko
podla T'udového stavitel'stva na tri vicsie a dvadsatd-
va mensich oblasti. Vaésie tvorili opét geografické de-
terminanty: pasmo rovinné, pasmo strednych tokov
a pasmo hornych tokov riek. MensSie oblasti vychédzali
zo spolo¢nych znakov l'udového stavitel'stva s prihliad-
nutim na administrativne Zupné ¢élenenie Slovenska.
Jan Podoldk vymedzil etnografické oblasti s cielom
spracovania tzemnych monografii. Opieral sa najmi
o material z hmotnej kultary — l'udového stavitelstva,
zamestnania a ¢iastocne odevu. Popri narodopisnych
hladiskach vSak vzal do Gvahy aj hladiska historické,
jazykovedné, administrativne a geografické. Vysled-
kom je c¢lenenie Slovenska na dvadsatsedem oblasti
ramcovanych zapadoslovenskou, stredoslovenskou
a vychodoslovenskou oblastou (obr. 3). Kazda oblast
uzSie vymedzil a zamyslal sa aj nad pri¢inami diferen-
ciacie I'udovej kultary na tizemi Slovenska.

Na relativnu samostatnost historického vyvoja
oblasti podla jednotlivych tsekov Tudovej kultary

upozornil aj Adam Pranda (Pranda 1966). Neuspokojil
sa s hladanim regionalnych rozdielov iba na zaklade
archaickych javov, ktoré sa zviac¢sa sformovali v priebe-
hu uplynulych dvoch storo¢i. V roku 1966 sa zaoberal
sadobymi oblastami Tudovej kultary a faktormi ich
formovania. Vo svojich tivahéch vychadzal z povojnovej
industrializacie Slovenska, ktora vyrazne narusila tra-
di¢né formy kultary rozsirené v prvej polovici 20. sto-
rocia. InSpirovali ho aj ceské ndrodopisné monografie
zamerané na regiony sformované okolo priemyselnych
miest. Za zéklad tizemného ¢lenenia povaZoval vyrob-
no-kultdrne (priemyselné) centrum a jeho okolie, zahr-
nujtce aj $irsi okruh dedin a ich obyvatelstva. Smeroval
k modernému vymedzeniu regiéonov nielen na zéklade
spolo¢nych kultirnych znakov, ale aj s nevyhnutnym
fungovanim funkénych prepojeni a socialno-ekono-
mickych vazieb.

Viera Nosalova vychadzala pri vyskume I'udového
odevu z administrativneho ¢lenenia Slovenska na Zupy,
avSak opisala ich len 15 z celkovych 20 (Nosalova 1983).
S pomocnym ¢lenenim tGzemia Slovenska na zaklade
vybranych predmetov tradi¢nej kultary sa stretavame
aj pri triedeni folklérnych prejavov. Podla tane¢ného
folkléoru Méria Mézorova s Klimentom Ondrejkom vy-
medzuja dvanast oblasti (Mazorova — Ondrejka 1990).
Na sklonku 20. storocia bolo z hladiska 'udovej archi-
tektary Slovensko rozdelené na 12 oblast{’.

Dalsim prikladom regionalizacie je publikacia Tra-
di¢nd kultdra regionov Slovenska (Beriuskova a kol
1998). Aj tu bolo vychodiskom administrativne ¢lene-
nie na zupy, i ked vo viacerych pripadoch, ako uvadza,
nebolo respektované. Stalo sa tak tam, kde administra-
tivna hranica pretinala, alebo vyrazne nevymedzovala
hranice kulttrnej oblasti, resp. narusovala spontanne
vzniknuté regiony (napriklad Gzemie medzi Malymi
Karpatmi a Vahom, Ponitrie, Podpolanie a Horehronie.
V inom pripade sme viaceré mens$ie administrativne
celky zahrnuli do vécsej oblasti (napriklad Rébsku,
Komaérnanski, Ostrihomska a ¢ast Bratislavskej Zupy
do Podunajska, Uzskt Zupu do Zemplina). Ak nebolo
mozné vymedzit region podla byvalého Zupného cle-
nenia, uréili sme ho pomocou geograficko-prirodnych
nazvov. Hranice juhoslovenskyjch regionov tvorené
riekami (Vah, Maly Dunaj) st vSak viac hranicami pra-
covne vymedzenymi, nez kultdrnymi, pretoze nizin-
né rieky nepredstavovali tak prirodnt bariéru, akou
boli napriklad horské masivy. Uéelovo je vytvoreny aj
region Zahorie a Myjavska pahorkatina, ktory pozosta-
va z dvoch kulttarne znacne odlisnych celkov (obr. 4).8

Regionalizaciu Slovenska pontikol v roku 1999 na
zaklade vyskytu javov tradi¢nej kultary Mojmir Benza
pre potreby vytvorenia regionalnych detskych encyk-
lopédii (obr. 5). Z hladiska poctu regiénov a ¢lenenia
Gzemia sa priblizuje ¢leneniu J. Podoldka, avsak nie-
ktoré regiony vymedzuje aktualnejSie a vystiznejSie st
aj ich nazvy.

Dalgia, dost podobna regionalizacia vznikla v roku
2005 pri prilezitosti vystavy v Slovenskom narodnom
muzeu v Bratislave pod ndzvom Jednota z rozmanitos-
ti. Autorom mapy je Daniel Luther (obr. 6).

7 Ide o publikdciu KOL.: Ludovéa architektdra a urbanizmus vidiec-
kych sidiel na Slovensku. Bratislava 1998.

8 Toto spojenie do jednej kapitoly prace sa v§ak neskor neosved¢ilo,
podobne ako aj spojenie Podpolanie a Horehronie, pre menej pozor-
nych ¢itatelov to bolo matuce.
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Odlisnost v tejto mape oproti mape M. BenZu
vidime najma v nevycéleneni stredoslovenskej banskej
oblasti ako samostatného regiéonu.

Etnograficky atlas Slovenska (EAS) nacrtol oblasti
Tudovej kultary podla vybranych vysledkov etnokar-
tografickych vyskumov, pricom dospel k ¢leneniu Slo-
venska na devét oblasti (obr. 7). Tu vyclenené tzemia
vSak nekoresponduju s regionalnym povedomim, ktoré
bolo az do 19. storo¢ia vyznamnym priestorovo-roz-
liSovacim znakom. Mapy tradiénych alebo politic-
ko-administrativnych regiénov vyuziva EAS ojedinelo
a osobitosti tychto regionov je z neho mozné vycitat
iba Ciastocne. Je to dané metodikou kartografického
spracovania. Uzemie Slovenska bolo rozdelené na rov-
nomernu siet a v rdmci kazdého Stvorceka siete urcena
lokalita, v ktorej sa uskuto¢nil vyskum podla jednotné-
ho postupu. Niektoré kultarne prvky, ktoré moézu byt
v ramci regionalneho alebo subregionalneho pohladu
vyznamné, sa takto v celoslovenskom meradle straca-
ja. Napriek tomu je vymedzenie kulttrnych aredlov v
Etnografickom atlase Slovenska nepochybne vyznam-
né najma z hladiska Sirsich stredoeurépskych kontex-
tov. Zakladom tohto ¢lenenia je geograficka lokalizacia
a hornatost tizemia. Zapadoslovenskéa oblast sa deli na
zapadoslovenskt nizinnd (vymedzuje ju Trencin, Zlaté
Moravee, Krupina, Sahy), zépadoslovenskd horskd
(do nej spada Ilava, Zvolen, Banska Bystrica, Cadca)
a zéapadoslovenska bez uzsej Specifikacie (Senica,
Skalica, Myjava). Stredoslovenska oblast sa deli na
stredoslovenskt horska (Orava, Liptov, okolie Marti-
na, Popradu, Revicej a vychod Krupinskej planiny),
stredoslovenska nizinna (Velky Krti§, Lucenec, Ri-
mavska Sobota) a stredoslovenski horskd s nizinnymi
znakmi (ide o nekompaktné tizemia: okolie Lovinoba-
ne, uzemie Malohontu a Gemera medzi Hntustou a Roz-
navou). Vychodoslovenska oblast sa deli na vychodo-
slovenskd horskt (nekompaktné tzemia: od Spisskej
Starej Vsi po Bardejov, pohrani¢né Gzemie severne od
Svidnika a Medzilaboriec, severovychodny cip Slo-
venska vychodne od Sniny, patri sem aj oblast Kosic,
Presova, Turne nad Bodvou, Roznavy, s vybezkom na
vychod Horehronia), vychodoslovenskt nizinna oblast
(zasahuje trojuholnik Moldava nad Bodvou, Humenné,
Kréalovsky Chlmec) a vychodoslovenska oblast blizsie
nespecifikovant (je v okoli Sobraniec, Sniny smerom
k Svidniku, oblast od Giraltoviec smerom k Presovu
a Sabinovu). KedZze viaceré tizemia st nekompaktné,
je zrejmé, Ze nejde o regidny, ale o oblasti, resp. arealy
vyskytu urcitych javove.

Clenenie tizemia Slovenska na oblasti tradi¢nej kul-
tary teda nie je stabilne uréené, zavisi od sledovanych
zamerov, skimanych tém ¢i detailnosti ich rozpracova-
nia.

Regionélna identita, ktora sa prejavuje okrem iného
aj spolo¢nym pomenovanim regionu a jeho obyvatelov,
sa nevytvorila na celom Slovensku. Slabsia je hlavne na
juznom Slovensku, kde prirodné podmienky ani admi-
nistrativne ¢lenenie nevytvorili vyrazné kultirne hra-
nice. Aj pri formovani regionilneho povedomia kultar-
nych regionov Slovenska najviac vystupuje do popredia
byvalé administrativne ¢lenenie na Zupy, ktoré tym, ze
do istej miery reSpektovalo prirodné pomery a po sta-
rocia urcovalo spolupatri¢nost obyvatelov jednotlivych

9 Encyklopédia I'udovej kultary Slovenska hesla totozné s regionmi,
alebo kultirnymi oblastami Slovenska vobec neuvadza.

+ IDENTITA SK -

Obr. 6. Regionalizacia pri prilezitosti vystavy v Slovenskom narod-
nom muizeu v Bratislave pod ndzvom Jednota z rozmanitosti.

Fig. 6. Regionalization for the exhibition in Slovak National Museum
in Bratislava called Unity from Diversity.

Obr. 7. Regionalizacia podla Etnografického atlasu Slovenska.

Fig. 7. Regionalization according to the Ethnographic atlas of Slova-
kia.

Casti aj prostrednictvom spolo¢ného izemného nazvu.
Ten si obyvatelia niektorych zap osvojili (napriklad
Oravci, Liptéci, Kysuc¢ania ¢i Spisiaci), no v niektorych
oblastiach sa takéto oznacenie neujalo vobec (napriklad
u obyvatelov Nitrianskej, Bratislavskej, Komarnanskej,
Zvolenskej ¢i Trencianskej Zupy). Povedomie prislus-
nosti k uréitému regionu vznikalo aj druhotne, pri se-
zonnej migracii, vystahovalectve alebo po presidleni do
vel'kych miest, kde vznikali regionalne spolky zdruzu-
juce rodakov.

Vacsina prirodzenych kultirnych oblasti Slovenska
je vnimana v rdmci hranic byvalého administrativne-
ho ¢lenenia Slovenska na Zupy, ktorych hranice kores-
pondovali s prirodzenymi hranicami geografickych
oblasti. Zupy st obvykle v¥chodiskom pre vymedzenie
regionov, nie vzdy je vSak optimélne, preto sa porusu-
je. Deje sa tak tam, kde administrativna hranica preti-
nala, alebo vyrazne nevymedzovala hranice kultirnej
oblasti, resp. narusovala spontanne vzniknuté regiony.
Takymi st Turiec, Orava, Liptov, Spi§, Sari$, Zemplin,
Tekov, Hont, Novohrad a Gemer. Vo vicSine pripadov
ide o oblasti v horskych oblastiach Slovenska. Navyse,
niektoré z nich sa dalej ¢lenia na mensie izemné celky
s privlastkami horna/horny alebo dolna/dolny, napr.
Horné a Dolna Orava, Horny a Dolny Liptov alebo
Horny a Dolny Spis. Poloha oblasti je vzdy urcena
tokom dominantnej rieky. Na hornom toku Oravy lezi
Horna Orava, na hornom toku Vahu lezi Horny Liptov.
Popri tradi¢nych oblastiach v hraniciach zap vznikli aj
oblasti v rdmci inych geografickych regionov® (Benza
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Obr. 8. Mapa z publikacie o Madaroch na Slovensku (Liszka 2003).
Fig. 8. Map from a publication on Hungarians in Slovakia
(Liszka 2003)

2011). Za takéto oblasti povazujeme Zahorie (deli sa
medzi Nitriansku a Bratislavska Zupu, Kysuce (sever-
né ¢ast Trenc¢ianskej Zupy), Horehronie (deli sa a medzi
Zvolenskt Zupu a Gemer), Zamagurie, Malokarpatska
oblast (Cast Bratislavskej zupy), Podpolanie (¢ast Zvo-
lenskej Zupy).

V inom pripade sa zvyknt viaceré mensSie admi-
nistrativne celky zahrnaf do vaésej oblasti, (napriklad
Rabsku, Komarnanska, Ostrihomsku a ¢ast Bratislav-
skej zupy do Podunajska, Uzska Zupu do Zemplina). Ak
nie je mozné vymedzif regiéon podla byvalého zZupného
Clenenia, dalSou pomockou je urcenia st geografic-
ko-prirodné nazvy. Hranice juhoslovenskych regiénov
tvorené riekami (Vah, Maly Dunaj) st v§ak viac hrani-
cami pracovne vymedzenymi, nez kultrnymi, pretoze
nizinné rieky nepredstavovali taka prirodnd bariéru,
akou boli napriklad horské masivy. Nejednoznacéné
byva vymedzenie tokov riek ako napriklad Pohronie,
Horehronie, Stredné Pohronie. V tomto pripade mé
najma Horehronie etnograficky vymedzeny vyznam.
V nizinnych regiénoch bez vyraznych prirodnych
hranic sa tradi¢né oblasti prirodzenym spésobom ne-
sformovali. Ak autori alebo odborna literattira ¢lenia aj
toto tizemie na oblasti, vo vac¢Sine pripadov ide o umelo
vytvoreny ndzov a priestorové vymedzenie sa zvyc¢ajne
opiera o vyskyt len niekol'kych javov tradi¢nej kulttry.
Za takéto oblasti mozno povazovat Myjavska (Podja-
vorinski), Trnavskd, Podunajskal oblast. Tieto nazvy
a priestorové vymedzenia oblasti tradi¢nej kultary st
uz v odbornej literatare zauzivané, ale pripustné su aj
iné ¢lenenia podla predmetného tcelu.

Zamerom etnolégov bolo podrobne spracovat jed-
notlivé Zupy z etnologického aspektu, avSak dosial sa
podarilo vydat len monografie Hontu a Tura, Gemera
a Malohontu, Oravy a Liptova.

,Pre tplnost treba povedat, Ze tak ako v slovenskom
etnickom prostredi sa sformovali predstavy o tradic-
nych oblastiach, podobné predstavy vznikli aj v pro-
stredi etnickych mens$in na Slovensku. Pre madarska
mensinu je to oblast Csallokéz (Zitny ostrov), Matyu-
sfold (hzemie medzi Sencom, Galantou a Novymi Zam-
kami) alebo Bodrogkoz (izemie v juhovychodnom cipe
Slovenska). Pre nemeckt mensinu je to najma Hauer-
land — oblast medzi Nitrianskym (p6vodne Nemeckym)
Pravnom a Kremnicou. Druh4 oblast s ndzvom Zips je
totoZzna so slovenskou oblastou SpiS. Pre tretiu oblast,

Bratislavu a mest4 pod Malymi Karpatmi, nevznikol
samostatny zjednocujici nazov“ (Benza 2011: 16).

Ukéazkou odlisného vnimania regionalneho ¢lene-
nia Slovenska je mapa z publikacie o Mad’aroch na Slo-
vensku (obr. 8), ktorej autorom je Jozef Liszka (Liszka
2003).

PODPORNE PRAKTIKY PRE ROZVOJ KULTUR-
NYCH REGIONOV A REGIONALNEJ IDENTITY

Aj na Slovensku prebiehali a prebiehaji procesy,
ktoré prispievaju k tomu, Ze sa v regionalnej tradicii
zdoraznuju prvky l'udovej kulttary, ktoré sa stali sym-
bolom regionélnej etnicity, teda ako symbol boli vy-
najdené. Existujui viaceré podporné praktiky, ktoré
upozornuji na potencial takych prvkov, ktoré moézu byt
prostriedkom na odliSenie.

Polnohospodarske produkty a potraviny v Eurdp-
skej inii sa mézu uchadzat o dva certifikaty: Oznacenie
povodu (CHOP) alebo Zemepisné oznacenie (CHZO).
Skratkami sa identifikuje vyrobok pochadzajtci z kon-
krétneho miesta, regiéonu alebo vo vynimoc¢nych pri-
padoch z krajiny. Oznacenie niektorym z tychto sym-
bolov zarucuje, Ze ide o zarucené tradi¢né Speciality
vyrobené v danom zemepisnom prostredi kde existuje
pri¢inné posobenie prirodnych a T'udskych ¢initelov na
kvalitu a vlastnosti vyrobku. Rozdiel medzi oznacenim
povodu a zemepisnym oznacenim je v tom, Ze pri zeme-
pisnom oznaceni nie taka tizka vdzba na oblast povodu,
ale aspon jedna faza vyroby sa musi uskutoctiovat na
vymedzenom zemepisnom tizemi a musi s nim byt tzko
spojené. Vyrobok vS§ak musi pochadzaf z oblasti, ktorej
meno nesie, a mat vlastnosti, ktoré je mozné pripisat
zemepisnému povodu.

V ramci Slovenska je jednym z podpornych prvkov
rozvoja regionalnej identity udelovanie certifikatu
Regionalny produkt takym vyrobkom, ktoré st ¢asto
jedine¢né a typické pre ten ktory region a sa protipo-
lom globalizacie a uniformity. Histoéria udelovania ma
na Slovensku vySe °10 rokov a dosial sa tento certifi-
kat udel'uje v 10 regionoch, pricom je tendencia Sirenia
tohto poctu.

ZviditeImeniu S$pecificnosti regiénu prispieva aj
zapis kultirnych prvkov na Reprezentativny zoznam
nehmotného kulttrneho dediéstva Slovenska. Prvky
nemusia byt vybraté na regionalnej baze, ale tie ktoré
su, prispievaja v regione k pocitu kontinuity a identity.
Tento zoznam je zaroven vychodiskom pre navrhova-
nie vybranych prvkov na zapis do Svetového zoznamu
nehmotného kultirneho dedi¢stva UNESCO.

ZAVER

Klaus Beitl konstatuje, Ze objektivne rozdiely v kul-
tare regionov nie st podstatné, podstatné je, Ze sa tieto
rozdiely zdoraziuji. Regionalny svojraz je druh prist-
denia Zaroven toto prisudenie vytvara ,sebaohranico-
vanie“, sebadefiniciu ludi Zijucich v regione priznanim
sa k regionu. (Beitl 1997: 11). Néasledne sa stali aj si-
¢astou narodnej kultiry a moézu tak byt politicky po-
uzité. Politické a tym aj spravne ohranicenie vyskytu
javu vedie ku kultirnej homogenizacii. Prikladom je
¢i¢miansky ornament, o ktorom sa pojednava na inom
mieste tejto publikacie.

Ak sme si na zaciatku polozili otazku, ¢i je regio-
nalna identita konstrukt, alebo expresia, odpovedou je:
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Regionalna identita je konstrukt, ktory je tzko spaty
s expresiou — teda regionalnym vyrazom - imidzom,
tvoriacim identitu regiénu. Ci vznikla regionalna iden-
tita na zéklade expresie, alebo expresia na zaklade re-
gionalnej identity je ¢asto dost tazko uréit a nie je to
ani podstatné. Podstatné je, Ze prispieva k vnuttornej
integrite regionu, vytvara odli$nosti a prispieva tak ku
kultarnej diverzite krajiny aj sveta.

Prispevok vznikol s podporou projektu
APVV 16-0567 IDENTITA.SK — spolo¢na platforma
dizajnu, architektiry a socialnych vied..
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ABSTRAKT

V prispevku sa zameriavame na regiondlne narecia slovenského jazyka a ich vymedzenie vo vedeckych
i laickych pracach. Osobitne sa zameriame na pouZivanie nareci v sucasnej verejnej komunikacii. Uvddzame
prehlad jednotlivych foriem a typov narecovych textov v umeleckej, spravodajsko-informacnej a marketingovej
oblasti a v oblasti tzv. ludovej - t. . laickej - dialektolégie. V tychto komunikatoch narecie nepini len komuni-
kacnu funkciu, ale volba narecovej podoby mé dalSie, najmé pragmatické a estetické motivacie. Vedomé za-
pajanie narecovej formy vo verejnych komunikatoch vnimame ako novy sociolingvisticky fenomén vyplyvajuci
20 zmeny fungovania a statusu nareci v sucasnej regionalnej jazykovej situdcii. Velké mnozstvo a réznorodost
zistenych foriem je zaroven odrazom zmeny postoja k tradicnym regionalnym néreciam a vnimania tradicnych
néreci ako kultirnej hodnoty.

ABSTRACT

The paper focuses on regional dialects of the Slovak language and their definition in scientific and amateur works. We
specially deal with the use of dialects in today’s public communication. We present an overview of specific forms and types
of dialect texts that appear in the artistic, information and marketing areas and in the field of folk - i.e. laic - dialectology. In
these texts, the dialect has not only a communication function, but the choice of the dialect form has other, mainly pragmatic
and aesthetic motivations. Conscious application of the regional dialectal form in public sphere is seen as a new sociolinguis-
tic phenomenon motivated by a change in the functioning and status of traditional regional dialects in the current regional
language situation. The great number and variability of the identified forms is also a reflection of the change of the attitudes

to traditional regional dialects and their perception as a cultural value.

NARECOVA DIFERENCOVANOST SLOVENSKA

Slovenské jazykové tizemie sa vyznacuje vysokou
narecovou Clenitostou, ktora je vysledkom podsobe-
nia viacerych historickych (politickych a kultarnych)
faktorov a do istej miery zohladniuje aj geografické
podmienky nasho jazykového tizemia. Z historickych
faktorov dolezita tlohu zohrala uz migracia Slovanov
do Podunajskej niZiny, pocas ktorej na tizemie vychod-
nej a zapadnej Casti dnesného Slovenska v priebehu
5. — 6. storocia prichadzali zapadni Slovania zo severo-
vychodu a do centralnych oblasti prich4ddzali Slovania
juznoslovanského povodu (Krajcovic 1988, pp. 14-17)
— touto dvojsmerovou migraciou sa dnes najéastejsie
vysvetluje pritomnost niektorych juznoslovanskych
prvkov v stredoslovenskych néreciach. Druhym do-
lezitym faktorom nérecovej rozdrobenosti Slovenska
bolo administrativne usporiadanie v raimci Uhorska na

relativne samostatné celky — stolice. Vo vnutri tychto
celkov sa jazyk obyvatelstva, ktoré patrilo k niz$im
socidlnym vrstvam, vyvijal samostatne a postupne
si vytvaral typické a len pren charakteristické znaky.
K d’al$im faktorom ovplyviiujicim narecovy vyvin boli
imigracie prislusnikov inych etnik na tizemie dnes$né-
ho Slovenska (Madarov, Turkov, Nemcov, Valachov
a Cechov).

Uzemie Slovenska sa preto z hl'adiska tradi¢nej dia-
lektologie deli na tri makro-arealy — zapadny, stredny
avychodny — a dalej na mensie narecové regiony, ktoré
Casto (aj pomenovanim) kore$pondujt s regiéonmi his-
torickych uhorskych stolic.

Narec¢ova mapa Slovenska je v skuto¢nosti len ve-
deckym dialektologickym konstruktom a hranice
dialektov st vymedzené na zaklade istych vybranych
izoglos!, najma tych, ktoré zobrazuji najstarsie alebo

1 Terminom izoglosa sa v tradi¢nej dialektol6gii oznacuje hranica, ktoré ,ohrani¢uje Gzemie vyskytu narecového javu“ (Krajcovic¢ 1988, p.

196).
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DIALEKTICKE CLENENIE A DIALEKTICKE CELKY

Obr. 1. Mapa slovenskych nareéi podla Atlasu slovenského jazyka 1 (Stolc 1968, p. 4)

Fig. 1. Map of the Slovak dialects according to the Atlas of the Slovak Language 1 (Stolc 1968, p. 4)

najvyraznejSie fonologické a morfologické diferenc-
né vysledky jazykovych zmien, pricom iné, menej vy-
znamné izoglosy d’alej vnatorne diferencuja jednotlivé
regiony (p. Muacskové (20009, p. 67).

Jednotlivé Struktirne narecové rozdiely sa vsak
nezhoduji pravidelne s vymedzenymi hranicami, je
tu potrebné pocitat s prechodnymi a velmi variantny-
mi oblastami medzi jednotlivymi regiénmi. Keby sme
pre narecové ¢lenenie vybrali iné hlaskové, gramatické
alebo lexikalne jednotky, vytvorili by sme odli$nt nare-
¢ova mapu. V pripade slovenskych nareci mozno pove-
dat, ze kazdy jazykovy prvok vytvara jedinetnd mapu
narecovej diverzity a narecovych regiéonov. V niekto-
rych regidonoch sa dokonca aj susedné dediny odlisuja
v istych jednotlivostiach a predstavujt tak samostatné
narecia. Ako o slovenskych nareciach napisal Alexan-
der Maxwell, keby sme vsetky izoglosy zo znamych dia-
lektologickych diel zakreslili na jednu mapu, ,vysledok
by pripominal tanier $pagiet” (Maxwell 2008, p. 193).
Hranice dialektov (a tieZ inych variet a registrov narod-
ného jazyka) nie je teda mozné presne vymedzit a ich
vzajomné prelinanie sa je zakladnym predpokladom
prirodzenej interferencie, dynamiky a variantnosti na-
rec¢ovych noriem.

ZMENY FUNGOVANIA NARECI V SUCASNEJ
KOMUNIKACII A ICH VEDOMA AKTUALIZACIA
Napriek stale nespochybnitelnému miestu nareci
v stibore variet narodného jazyka je v si¢asnosti mozné
pozorovat prirodzené ustupovanie dialektov z pévod-
nych komunikaénych sfér a funkéné expandovanie spi-
sovného a Standardného hovorového jazyka. Narecia st

dnes nie len regionalne, ale aj socidlne a komunikacne
ohranicené, to znamen4, ze dochadza k zniZeniu miery
ich funkéno-komunikaénej zatazenosti a k zmene ich
statusu bezného dorozumievacieho prostriedku. V st-
¢asnosti zaznamenavame rychlo sa meniacu Struktar-
nu podobu dialektov, ako aj klesajicu aktivnu nareco-
v komunikaénd kompetenciu (napr. u mladych Tudi
z narecovych prostredi sa ¢asto stretdvame len s pasiv-
nou znalostou nérecia, kedze stredné generéacia, ktora
v rodinnom prostredi este komunikuje v narec¢i, v ko-
munikacii s detmi ¢asto prechadza do spisovnej formy
(Kral¢ak 2009, p. 80; Micskova 2000, p. 186; Slanc¢o-
véa, Sokolova 1994).

Viditel'né oslabenie komunikac¢nej funkcie tradic-
nych regionalnych dialektov vyvolal zvySeny zaujem
o naredia zo strany sociolingvistiky (napr. skimanie
variantnosti jazyka a vzajomného ovplyviiovania nare-
¢ia a spisovného jazyka v realnej komunikacii) a ekolin-
gvistiky (napr. identifikicia prejavov a mechanizmov
svedciacich o tstupe dialektov).

ZvySeny zaujem o nareia sme vSak v poslednych
rokoch zaznamenali aj zo strany beznjch pouzivatelov
jazyka, najmd obyvatelov regionov, ktorych narecie
je Strukttarne vzdialenejSie od spisovného jazyka a je
vyraznejSie uvedomované ako teritorialne priznako-
vé. Preto sa zdmerne zacinaja vo verejnej komunikacii
objavovat narecové formy a vznikaja tiez prace o na-
reciach, ktorych autori nemaji teoretické lingvistické
poznatky — ide skor o nadSencov, ktori sa snazia zvidi-
telmiovat svoje narecia.

Tento jav, okrem toho, Ze stavisi s funkénym oslabe-
nim narecia ako bezného komunikaéného prostriedku,
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23. - 26. juna 2017 - Mihalovski deski 2017

Konal se VII. roénik festivalu narecovoho d'ivadla MIHALOVSKI DESKI. Prisol divadelni subor dzecoch z
[EEEME, prislo Zahoracke divadlo zoz Sefiici a bavilo aj mihalovske Divadlo pri Fontarie.

Keresturski dzeci zabavili u Budkovci i Zemplinskej Teplici hru Todeja Nikoletica "Persa Zurka’.

Obr. 2. Oznam o konani festivalu Mihalovski deski v roku 2017. Obra-
zok prevzaty zo stranky http://ilonas.net/valal/index.html

Fig. 2. Announcement of the festival Mihalovski deski in 2017. Credit
http://ilonas.net/valal/index.html

nedefa, 22 januar 2017

Sirkovskym narecim: Basa na drvat'e
Napisal(a) Ondrej Herich, Ing. Jan Dacho

Aj takvato dadva sa nam prihodZilo, koj zmo buli hraé na edné zabave f "Tatralane".
LudZi bulo ako maku. Kto bi si bu nahav ujdz taku prilezitos¢ zabavic s& a
zatancova¢ si pri Gustikové muzike. Nalada bula viborna. Nadranom uz lude
nevladali tancovac, len spiavali a posuvali "halgatovi". Uz aj Pista baci, nas basista,
mav toho do$¢ pod 3apké. Iste aj preto sa dav nakratnié na to, ebi sa z basé
postaviv do vozika z velkima kolesami, $va Zeni nosili stravu do fabriki.

Obr. 3. Ukédzka textu v gemerskom nared¢i.

Fig. 3. An example of text in Gemer dialect.

Kladzanske DUdove Divadlo
(KLUD)

Najveselée, najmudrejde,
najsikoviiejde, najoriginal-
fiejSe, no hlaviie najskromne-
jse divadlo na vichod od
zapadu, chtore bavi autorske
hri vo vichodharéifie (&i fe?).

kLUDre

SEETEY
zasmejce?

V totich hroch subor
KLUDAe zodmiShuje, zalapuje
B i deformuje Svet okolo,
I éim nastavuje diveritko
Diie Se zasmejcel suéasnojsci, garadide minu-
| lojsci i Sifoner buducnojsci.

je prejavom zmeny postoja k tejto variete, ¢o znamen4,
7e sa narecia zac¢inaja vnimat ako zvlastna — original-
na — forma, ktora popri komunikacnej a identifikacnej
funkeii plni ¢asto tiez funkciu pragmaticka alebo sym-
bolickt. Vidime to najma vo vysokej miere zamerného
vyuzivania dialektov v réznych typoch umeleckych,
kultarnych aj informaénych komunikétov, a to jednak
hovorenych (ako napr. divadlo, lTudovi rozpravaci
a stand-up komici, regionédlne radia a televizne kanély,
amatérske videa, televizne seridly a situa¢né komédie),
spievanych (popularna hudba, divadlo), ale aj pisanych
(napr. regionalne internetové stranky, pévodna literar-
na tvorba ale aj preklady klasickej literatiry, komeréna
sféra a reklama, internetové diskusie a pod.). Osobitne
zaujimavym javom st laické narec¢ové slovniky a opisy
narecového systému alebo zapisy prejavov l'udovej slo-
vesnosti, a to v printovej alebo elektronickej forme.

Tieto prejavy vedomého zapajania narecovych
foriem sme nazvali terminom ,vedoma aktualizéicia
dialektu“ (Mtcskova 2014, 2018), ktorym nadvizujeme
na termin L. Kralé¢aka ,kontrolované, a teda zamerné
autorské ozvlastiovanie textu dialektizmami, resp.
aj Sirsie vyuzitie narec¢ového zakladu“ (2008, p. 284)
alebo na termin V. Kovacovej ,kontrolované ozvlastrno-
vanie spisovnych textov” (2013, p. 55).

V nasledujtcich ¢astiach priblizime aspon niektoré
najcastejsie zanre a sféry réznych oblasti verejnej ko-
munikacie, v ktorych sme zaznamenali vedomu aktua-
liz4ciu narecovej formy.

Internetové stranky, spolky a zdruzenia

Internetové stranky, ¢i uz samostatné alebo stranky
regionalnych spolkov a zdruZeni informacéno-populari-
zacného charakteru, predstavuju najbohatsi textovy
narecovy materidl. K vychodnému Slovensku sa viazu
stranky ako Vychodnare. VSadzi dobre, na vychodze
Sarig® a Vychod*sk. Z pokladnice vychodného Sloven-
skas, ktoré prinasaji rozne druhy textov od spravodaj-
skych informaécii o kultarnych podujatiach a aktivitach,
cez diskusie na rozne témy, videa, texty piesni, recep-
ty, aZ po vtipy a narecové slovniky (p. nizsie). V snahe
upttat pozornost originalnou formou, zdoéraznit tra-
di¢né kultéirne hodnoty, prip. patriotizmus k regionu,
alebo len dosiahnut humorny efekt, s mnohé texty na
strankach napisané v nareci.:

Napriklad vo vychodoslovenskom nareci je cela
stranka obcdianskeho zdruZenia Vichodoslovenske
zdruzene Valal4 a v stanovach zdruzenia v ¢lanku 2.
Ciele sa ako prvy uvadza ciel: ,Obhajovat dostojnost
nositelov nareci a zachovanie narecovej pestrosti regio-
nov SR ako sti¢asti svetového kultirneho dediéstva, so
zameranim na Gzemie Presovského a Kosického kraja“.s
Stranka tohto zdruzenia informuje o divadelnych, fol-
klérnych a vydavatelskych aktivitach, besedach a injch
kultarnych a propagacnych akciach. ZdruZenie organi-
zuje divadelny festival Mihalovski deski pre ochotnic-
ke divadla s predstaveniami v nareci, v nare¢i vydava
Casopis Vajcak a autorské diela (napr. Valalski ¢lovek
s pripovidkami Gabora Kostelnika, Kvasna knizka

I 2 http://vychodnare.webnode.sk/
3 http://vychod.euweb.cz/index.php?action=home
Obr. 4. Uvodna stranka divadla KEUD. 4 http://ilonas.net/valal/
Fig. 4. Home page of the theatre KL.UD.. 5 http://ilonas.net/valal/pdf/Stanovy Vsl._zdruzenia_ VALAL.pdf
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Ivana Madesija Sukera, Zemplinske rozpravki — povi-
docki tielem pre dzecocki a dal$ie).

Na stranke je prezentované mnozstvo videi, piesni
a textov v pomerne Standardizovanej narecovej pravo-
pisnej norme. Textom nechyba humor, no nejde o zo-
smiesnovanie ¢i vulgarizaciu narecia a nare¢ovo hovo-
riacich.

Podobne si vytvorené aj stranky viazuce sa na iné
regiony, napr. stranka propagujtaca kulttaru, jazyk a na-
re¢ia karpatskych Rusinov Holosy. Komunitny portal
karpatskych Rusinov®, alebo stranka Maj Gemer’,
ktorej autorom je Ondrej Dobos a ktora prinésa in-
formécie o diani v gemerskom regiéne. V gemerskom
naredi prezentuje rozpravky, poviedky a pribehy koctr-
kovského typud.

Dramatické umenie a hudba

V oblastnych malych divadelnych scénach sa do re-
pertoéru castejsie zarad'ujua diela slovenskych klasikov,
ktorych texty sa prispdsobuji danému regionalnemu
dialektu. Tak sa v poslednych rokoch hral Zensky zakon
J. G. Tajovského v spiSskom nareéi v Spisskom divadle
(premiéra 2013), v zdhorackom nareci v podani Divadla
na Hambélku v Malackach (premiéra 2002) a v podani
kocovného divadla Kocorhen aj v gemerskom nareci
(2012). Uz spominany divadelny festival Mihalovski
deski zaraduje do programu divadelné predstavenia
v néareci a pravidelne sa na tomto festivale ztacéastiu-
je Kladzanské Tudové divadlo KLUD, ktoré na svojej
stranke ponutka aj relaciu KLUDtie Se zaSmejce a v nej
pravidelny Vichodnarski jazikovi oblacok.

Inym typom aktualizacie narecia sa televizne se-
rialy, situa¢né komédie, rozne amatérske videa na in-
ternete, narecové dabingy znamych serialov alebo roz-
pravok, vysttipenia youtuberov a nazivo aj vystiipenia
tzv. stand-up komikov. V tychto zanroch je vSak nére-
Cie Casto prostriedkom zosmie$niovania, expresivnosti
aich obsah je niekedy vulgarny.

Narecova forma prenik4 aj do modernych hudob-
nych Zanrov. S cielom zaujat netradi¢nou formou vznik-
lo v poslednych rokoch mnoho rockovych regionalnych
skupin, ktoré vo svojich textoch vyuzivaja narecie. Na-
recova forma tu casto slazi ako prostriedok, ktorym sa
skupiny snazia odlisit sa od ostatnych subjektov, alebo
ako humorny prvok. V niektorych pripadoch méze k ta-
kejto forme viest autorov aj snaha zdéraznit regional-
nu jedinecénost ¢i dosiahnut odlisnost od prevladajicej
a narastajicej uniformnosti kulttary, Zivotného $tylu
a hodnét.

Reklama a komeréna sféra
Priznakové narecové prvky sa sporadicky vysky-
tujt aj v reklaméch, v nazvoch restaurécii a pohostin-
stiev a vich jedalnych listkoch. Narecova forma zvysuje
atraktivnost KoSického podniku Republika vychodu,
ktory ma v nareci celd internetovia stranku, vratane

6 http://www.holosy.sk/

7 old.majgemer.sk

8 Vrubrike Gemerskymi nare¢iami st uverejnené pribehy z knihy
Prechadzka Gemerom s jeho narec¢iami. Podobné pribehy st uverej-
nené aj v knihe: Sva si stélo, $i sa nestélo ... f Sirku, v Mokrej Like,
ale aj inde v Gemeri, ktort zostavili Ondrej Herich a Ing. Jan Dacho
avrubrika Gemerskia povedaski.

9 http://www.klud.cc/index.html
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LISTEK

Zrobeni chodnarsk

TA 1A PERSA KAVJARER PAE VPCHIDN tif

Obr. 5. Titulné strana jedalneho listka restauracie Republika vycho-
du.

Fig. 5. The front page of the restaurant menu of Republika vychodu.

' K-. F».O_BOCE’ SE :
TFOSTAF FurT
TAK WNAQ SE

... KEDZ CHCES

BIC USPESNI
MAJv Dz | NESTACI ¢|
TOSTAVIC AT @  AJFON

TI PRUHI | AIMEK ...

TREDA
AJROBIC .

Obr. 6. Patace pred presovskou kaviartiou Nico. Prevzaté z https://
zvratenyhumor.sk/vychodniarska-kaviaren-nico-vas-svojimi-hlas-
kami-dostane-kolien/.

Fig. 6. Eye-catchers in front of café Nico in Presov. Credit https://
zvratenyhumor.sk/vychodniarska-kaviaren-nico-vas-svojimi-hlas-
kami-dostane-kolien/.
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KAPURA: SEZAVIRA
7 ARAT 0l M OTVORENIM-A4
'. P e |

- NEOPIRAJCE
SEBE BICIGLE O
SCENU, BO OLECI
BRIZOLIT! R
Obr. 7. Narecové texty v jazykovej krajine. Prevzaté z http://vychod-
nare.webnode.sk/obraski/.

Fig. 7. Dialect texts in the language landscape. Credit http://vychod-
nare.webnode.sk/obraski/.

v Rejdovej

=

Obr. 8. Amatérske narecové slovniky.

Fig. 8. Amateur dialect dictionaries..

jedalneho listka a informacii o tejto ,republike” a jej
,obéianstve®,*©

Ako snahu uputat pozornost alebo dosiahnut dojem
neformalneho prostredia mézeme interpretovat vtipy
na pttacoch pred jednou presovskou kaviartiou (obr. 6).

V takychto textoch marketingového charakteru
sa narecie dostava aj do jazykovej krajiny. Inymi pri-
kladmi narecia v jazykovej krajine st rézne oznamy
a upozornenia, ktoré ako priznakové vnimaji najma
T'udia nepochadzajici z daného narecového prostredia
(obr. 7).

AMATERSKE DIALEKTOLOGICKE PRACE

Ide o prace, v ktorych sa opisuja charakteristické
znaky narecia a slovné zasoba. Ich autori nie st ling-
visticky ani lexikograficky $koleni, preto sa na oznace-
nie tychto prac pouziva termin ,ludova dialektologia“
a ,amatérske narecové slovniky (Mucskova 2018).
Takéto diela st zaujimavym obrazom spontanneho
a laického reflexivneho uvazovania o jazyku, percepcie
jazykovej variantnosti a miery uvedomovania si dis-
tinktivnych prvkov narecia.

10 https://www.republikavychodu.sk/

Na internetovych strankach mnohych slovenskych
obci ndjdeme odkazy na slovnik z narecia danej oblasti,
niekedy aj s kratkou charakteristikou néarecia a vo vy-
nimoénych pripadoch aj s textovymi ukdzkami. Mnohé
obce tieto slovnicky vydavaja aj v tlacenej verzii. Z ob-
sahového hladiska st velmi r6znorodé, niektoré popri
slovniku zachytavaju aj frazeologiu, toponymické
nazvy, prezyvky alebo typické mena domacich zvierat.
Néajdeme tu aj v nareci zapisané rozpravky, povesti via-
Zuce sa k danej oblasti alebo miestne kulinarske recep-
ty. Z lexikografického hladiska ide skor o jednoduché
supisy narecovych lexikalnych jednotiek a ich ekviva-
lentov v spisovnom jazyku, menej ¢asto nachddzame
pri jednotlivych heslach rozsireny vyklad vyznamu
slova a gramatické alebo Stylistické kvalifikatory.

Okrem krajovych regionalnych slovnikov st na in-
ternete dostupné aj celoslovenské narec¢ové slovniky."
Elektronické slovniky maja niekedy charakter ,kolek-
tivneho® zberatelského diela, pretoZe portdl pontka
moznost pridat do slovnika novy vyraz.? Vyber zara-
denych lexém je velmi spontanny a v podstate je vo
vacésine pripadov tazké identifikovaf nejaké objektivne
kritérium vyberu narecovych slov, ako aj vymedzenie
narecovych celkov.

Osobitna skupinu tvoria printové slovnicky, ktoré
vydévajta obce alebo jednotlivei z vlastnych prostried-
kov alebo z prostriedkov eurofondov podporujucich za-
chovéavanie narodného kultirneho dedicstva.

V sticasnosti evidujeme viac ako 60 internetovych
narecovych slovni¢kov a okolo 40 printovych slovnic-
kov. Tieto laické slovniky uz boli predmetom analyz
dialektologickych stadii (Valencovova 2016; Vascen-
ko 2016, Simunova (v tla¢i) a majt svoj vyznam aj pre
autorov celonarodného Slovnika slovenskych néareci
pripravovaného v Jazykovednom tistave L. Stiira SAV,
pretoZe st pre jeho autorov vzacnym zdrojom na overo-
vanie narecovych lexém a ich vyznamov.

Zaujimavou ukazkou I'udovej lingvistiky a dialekto-
logie st uvody, charakteristiky nareci a narec¢ové texty
v slovnickoch a na internetovych strankach. V charak-
teristikach néreci sa ¢asto autori riadia systémom spi-
sovného jazyka a jeho ortografickou podobou, pretoze
si tento systém aj vdaka $kolskej vychove viac uvedo-
mujd. Zaujimavy je aj vyber charakteristickych javov
nérecia, pretoZe zachytéava tie narec¢ové prvky, ktoré st
aj beznymi pouzivatelmi uvedomované ako diferenc-
né. Narecové texty v zdpisoch vychadzaja zo spisovnej
ortografie a ich autori, resp. prepisovatelia spontdnne
a intuitivne riesia zapisovanie hlaskovych Specifik na-
recia (napriklad makkych a tvrdych spoluhlasok alebo
dlhych samohlasok, znelostnej neutralizacie a pod.).
Graficky zapis narecia, ktoré sa prirodzene — mimo
dialektologickych prac — vyskytuje len v hovorenej
podobe, je pre autorov istym typom jazykového prob-
1ému a pravidla prepisu, ktoré si vytvorili, takisto od-
razaji uvedomovanie si diferenénych narecovych javov
beZznymi pouzivatelmi.

11 http://narecia.dovrecka.sk/, http://www.mojslovnik.sk/nareco-
vy-slangovy-slovnik, http://www.kvizy.eu/slovniky/narecovy-slov-
nik.

12 Napriklad http://narecia.dovrecka.sk/; projekt moj slovnik.sk
http://www.mojslovnik.sk/narecovy-slangovy-slovnik/A; Saris-
sko-slovensky slovnik http://www.stofanak.sk/slovnik/, tiez slovnik
terchovského nérecia http://slavni.terchova-info.sk/historia/ter-
chovske-narecie/ a dalsie.
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MOTIVACIE VEDOMEJ AKTUALIZACIE NARECT
AJEJVYZNAM

Odhalif prava a konkrétnu (¢asovo, osobne i situ-
atne $pecifikovan) motiviciu uplatnenia narecovej
formy v textoch, v ktorych sa zvyc¢ajne vyuzivaju nad-
nérecové variety a najma spisovny jazyk, by bolo mozné
len formou interview s ich tvorcami. Po istej typologii
mnozstva réznorodého materialu vSak mozno dospiet
k zaverom o predpokladanych motivaciach a cieli vyu-
Zitia ¢i oZivenia regionalnej narecovej formy.

V pripadoch aktualizacie narecovej variety v ko-
mercnej alebo popularno-umeleckej oblasti mézeme
pri otdzke motivacie uvazovat o snahe byt originalny,
zaujat netradi¢nou formou, a tym sa odlisit od mnoz-
stva podobnych zariadeni ¢i umeleckych hudobnych
alebo divadelnych zoskupeni. V textoch gastronomic-
kych zariadeni tu navySe moze ist o navodenie pred-
stavy tradi¢nej (t. j. domacej, lepsej) kvality jedal a ne-
formélnej Tudovej atmosféry. V divadelnej a hudobnej
produkcii narecova forma plni reprezentativnu a iden-
tifika¢na funkciu, slizi na charakteristiku postav a
prostredia a v niektorych pripadoch aktualizuje aj
zauzivané postojové stereotypy spojené s regionalnou
prislusnostou (napr. alkoholizmus, prostoduchost, ne-
dostatok penazi, pasivita a pod.). Motivaciu tvorby na-
recovych slovnikov, opisov a narec¢ovych textov vidime
predovsetkym v uvedomovant si tstupu komunikaénej
funkcie nareci a ich dynamickych jazykovostruktar-
nych zmien, ktoré sa z istého pohladu mozu javit ako
postupny zanik.

Prekvapivo vel'ka pestrost jednotlivych foriem tejto
zamernej funkéno-pragmatickej aktualizicie néreci
a ich mnozstvo (jednozna¢ne najvacési subor tvoria
amatérske slovniky) nés privddza k nazoru, ze dole-
Zitth motivaénu funkciu tu zohrava Sirsia spoloc¢enska
zmena postoja k nareciu ako forme reprezentujicej lo-
kalnu osobitost a jedine¢nost a idealizacia regionalne-
ho alebo dedinského prostredia. Regiony a ich narecia
sa zac¢inaja vnimat ako hodnoty, ktoré tvoria opozi-
ciu k vSadepritomnej globalizacii, konzumnej kulttre
a bratislavocentrizmu.

7 hladiska tradi¢nej vedeckej dialektologie, ktora
najmé v nasej tradicii vychadza predovsetkym zo sys-
témovej lingvistiky, sa tieto nové funkéné formy na-
re¢ovych komunikatov a laické opisy mozu javit ako
nekorektné a nevedecké. Ako problematicky sa javi aj
prezentovany nare¢ovy material ako mozny zdroj na-
re¢ovych dat, a to najmi z hladiska ,dialektologického
purizmu®, v ktorom sa este stale stretdvame s koncep-
tom ,¢istého, neporuseného narecia“ viazaného na tzv.
idealneho respondenta a s vedeckym korigovanim au-
tentickych narecovych zaznamov v stlade s kritériom
stability a v mene odstrafiovania variantnosti.

Iny pohl'ad na tento material poniika sociolingvisti-
ka, do rdmca ktorej je mozné zahrnat I'udova dialekto-
16giu ako stucast percepcnej dialektologie, resp. l'udovej
lingvistiky. T4 do vel'kej miery abstrahuje od vedecké-
ho historickolingvistického vymedzenia §truktirnych
charakteristik narec¢i. Zo sociolingvistického hladiska
tieto prejavy narasaju stereotypy o komunikacnych
sférach, v ktorych sa v sticasnosti pouzivaju narecia (t.
j. dedina, sikromna4, neoficidlna komunikécia, starsia
generacia, nizsie vzdelanie a pod.) a predstavuji nové
komunikaéné kontexty, verejné a pisané komunikaty
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a tiez novych ,nositelov® narecia, v prejavoch ktorych
sa reflektuje sticasna realna podoba narecia fungujice-
ho v neustidlom kontakte so spisovnou a Standardnou
varietou a jej Zivd dynamika. Okrem toho sa v tychto
prejavoch prezentuji aj postoje k regionalnym varie-
tdm jazyka a ich nositelom, ako aj k regiénom samot-
nym. Napriek mnohym prejavom, ktoré prvoplanovo
predstavuji len komeréno-pragmatické ciele alebo
stereotypné konotéacie, vo vaésine z nich vystupuje do
popredia vnimanie tradi¢nych regionalnych nareéi ako
kultarnej hodnoty a snaha o ich zachovanie.

Prispevok je vystupom vyskumného projektu Ja-
zykové a komunikacné problémy na Slovensku a ich
manazment podporovaného Agentirou na podporu
vyskumu a vyvoja na zaklade zmluvy ¢. APVV-17-
0254. Cast prispevku je prevzatd z uz publikovanej
prace autorky Regionalne dialekty a l'udova dialekto-
logia (2018).
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ABSTRAKT

Charakteristickym rysom predmodernych kultur je ich regiondlna diferencidcia. V procese modernizécie sa
regiondlne rozdiely stieraju. V zavislosti od geografického a historického kontextu je/méze byt miera zaniku/
transformécie regionalnych kultirnych charakteristik pod tlakom transmisie inovacii velmi réznoroda. Avsak
sucastou modernizacnych procesov je aj proces ,vynachadzania tradicie”,

Autor vychddza z teoretického konceptu Erica Hobsbawma , invention of tradition” s cielom poukazat na am-
bivalentny vztah medzi ,autochténnou” lokdlnou tradiciou a vyndlezom folklérnych javov ako ,tradicie”. Lokalne
kultdrne tradicie a ,vyndlez tradicie”, ako sa prezentuje na urovni ndrodného statu, nemoZno v spolocnostiach
neskorej modernity oddelovat, existuje ich vzajomna suvztaznost. Cielom prispevku je analyza fenoménu regi-
ondalnych rolnickych kultir ako vychodiska konstruovania ,vynajdenej tradicie” profesionalnymi tvorcami arte-
faktov/predmetov/objektov/prostredia pre Zivot ¢loveka obdobia neskorej modernity.

Autor sa zameriava na fenomén (vernakularnej) architektiry v rolnickom prostredi, ktord ma centralnu
poziciu v snahdch o vytvdranie znakov regionalnej identity (osobitosti). Argumentacne sa bude opierat o kla-
sické publikacie aj o informdcie a data ziskané prostrednictvom vlastnych etnografickych vyskumov stavebnej
kultdry na vidieku.

ABSTRACT

Pre-modern societies are characterised by their regional differentialization, but modernization processes erase those
differences. Depending on geographical and historical context, the extend of the regional and cultural characteristics decay/
transformation following the pressure of innovations varies. At the same time, however, within the modernization processes
Linvention of tradition” appears as well.

The author is inspired by the Eric Hobsbawm’s theoretical concept of ,invention of tradition” and highlights the am-
bivalent relationship between the ,autochtonous” local traditions and the invention of folklore as a ,tradition”. In the late
modernity societies, it is impossible to separate local cultural traditions from the ,,invention of tradition”, as it is represented
on the national state level, as they are interconnected. The paper analyses the phenomenon of the regional peasant cultures,
which are supposed to become the base for the construction of , invented tradition”, created by the professional designers
of artefacts/items/objects/environment, which should be used by the late modernity era people.

The author focuses on the phenomenon of (vernacular) architecture, which has been dominant in the efforts to create
regional identity(ties) characteristics. Argumentation is based on classical literature and also on the information and data
collected by the author’s ethnographic research of the architecture and habitation culture in the rural settings.
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Potreba niekam patrit, byt zacleneny do skupi-
ny Tudi, je vlastni ¢loveku pocas celého vyvojového
obltka jeho pritomnosti na Zemi od paleolitu az po st-
¢asné urbanizované a kultirne pluralitné spolo¢nosti
neskorej modernity. A to od malej pribuzenskej sku-
pinky previazanej pokrvnymi vizbami, cez malé soci-
alne skupiny a lokalne komunity, ktoré zdiel'aja hodno-
tovy a normativny systém, orientuji sa na konkrétne
kultarne vzory a zvycajne st spojené aj spolo¢nymi
ekonomickymi a politickymi zaujmami, aZ po rozsiah-
le skupiny obyvatel'stva sformované na baze spolo¢nej
ideoldgie a symbolického systému, ktoré Benedict An-
derson oznacuje ako ,imagined communities“. V pred-
modernych spolo¢nostiach boli za zdroje autority pova-
Zované prislusnost k rodine, k SirSiemu spoloéenstvu,
ktoré malo zvycajne aj urcité politické usporiadanie,
k nabozZenstvu a tradicii. Prislusnost k tymto skupinam
malo aj kultirne vyjadrenie v symbolickom systéme,
ktory sa skladal z mozaiky fenoménov duchovnej aj
materialnej kultary. Symbolicky systém sa udrziaval
predovsetkym vdaka tradicii. Moderniza¢né procesy,
ktoré prave v bezprostrednej sti¢asnosti vrcholia globa-
liz4ciou, v r6znej miere oslabovali tieto Styri kategorie.
Tradicia, bez ohl'adu na réznorodost, mozno az proti-
kladnost jej moznych definicii, sa stala prvou obetou
moderniza¢nych/globaliza¢nych zmien. PredovSetkym
radikalne ideoldgie a spoloéensko-politické hnutia od
druhej polovice 18. storocia po stcasnost sa ostenta-
tivne hlasili k baraniu spolo¢enskych tradicii a vzitjch
noriem. V oblasti kultdrneho vyvoja sa prejavovalo
vyraznou kultdrnou diskontinuitou, ¢asto ¢i uz ¢ias-
to¢nou, alebo doslova radikalnou eliminéciou nielen
jednotlivych sociokultirnych fenoménov, ale doslova
celych kultarnych systémov. Samuel Huntington uz
pred niekol’kymi desatro¢iami pisal o pomalom tempe
tradicie a rychlom tempe modernizacie, ktoré zviac¢suje
medzeru medzi su¢asnymi generaciami a minulostou
avedie k odcudzeniu. ,,Biranie” bolo tispesné; nasledu-
je zloZzita polemika o cene tohto tispechu spojené s otaz-
nikmi, ¢o by malo naplnit vzniknuté nielen hodnotové,
ale aj kulttrne vakuum.

KULTURNA UNIFIKACIA

A HZADANIE VYCHODISK
Naznacené trendy globalne veda ku kultidrnej ho-
mogenizacii, nivelizacii a unifikacii, aj ked priebeh
a dosledky tychto procesov st vyrazne diverzifikova-
né v lokalnych socidlnych (historickych) kontextoch
a takto oslabujt dopad nivelizace a unifikacie. V bla-
hobytnych urbanizovanych zapadnych spolo¢nostiach
neskorej modernity sa ako reakcia na tieto dlhodobé
trendy objavuja proti tymto procesom smerujice pro-
tireakcie a aktivity, ktoré ziskavaju az charakter ,,coun-
terculture” a v priebehu uplynulych minimélne $tyroch
desatrodi su sucastou spoloc¢enského diskurzu. Momen-
talny turbulentny spoloéensko-politicky pohyb spojeny
s prehlbovanim globalizacie a zosilnenim dosledkov
vSeobecnej dominancie ideologie a politiky ekonomic-
kého neoliberalizmu tenduje k hladaniu alternativnych
kultarnych vzorcov pre budicnost'. Vo sfére hladania

+ IDENTITA SK -

kompromisov medzi harmoniziciou ekonomického
rozvoja a ochrany Zivotného prostredia sa pred viac ako
troma desatrociami presadil koncept trvalej udrzatel-
nosti. Stcasné uz radikalnejsie ekonomické koncepcie
hovoria o deglobalizacii a hladani moZnosti navratu
k lokalnym ekonomikdm. V politickom aj akademic-
kom prostredi tak silnie polemika o tom, ¢i m6zeme
tieto silnejtice trendy povazovat za de-modernizaciu
a nové anti-osvietenstvo, alebo o koncepéné hladanie
vychodiska z civilizaénej pasce, v ktorej sa ocitli spolo¢-
nosti neskorej modernity. V rdmci rieseného projektu
Identita.sk sa potom nebude mozné vyhnut otazke, ako
v SirSom kontexte takto orientovanych tendencii tvo-
rivo konceptualizovat hladanie budiceho smerovania
architekttry a dizajnu v regionalnych, viac ¢i menej do-
bovych (vintage)/tradiénych (vernacular) kultarnych
formach. Ci sa pokisif o rozsirenie a konceptuilne
prehodnotenie a prepracovanie koncepcie trvalej udr-
ZateInosti aj na tuto oblast, alebo ¢i hladat vychodisko
v inych ideovych a filozofickych konceptoch.

KULTURNA DIFERENCIACIA
PREDMODERNYCH SPOLOCNOSTI

Kultaru komplexnych agrarnych spolo¢nosti cha-
rakterizuje podla Gellnerovej schémy (Gellner, A. 1993,
20) horizontélna diferenciacia privilegovanych vrstiev
vladnucej triedy a vertikalna diferenciacia vac¢sino-
vej rolnickej populécie. Vertikalna diferenciicia je
v podstate schematickym vyjadrenim regionalnych
rolnickych kultar, pricom horizontalna diferenciacia
reprezentuje potlacanie regionalnych osobitosti v pro-
spech zdoraznenia skupinového/stavovského odlisenia
(distinction), u aristokracie az smerom v formovaniu
triedne ohranicenej kultiry kozmopolitného charak-
teru. V agro-gramotnom State tvori vladnuca trieda
malt mens$inu obyvatel'stva, prisne oddelent od vel'kej
Casti priamych agrarnych producentov. U vladnucej
triedy ako celku, tak aj u jej roznych podvrstiev je kla-
deny doéraz skor na kultdrnu diferencovanost nez na
rovnorodost. Cim viac st rozne privilegované vrstvy
heterogénne, tym menej trenic bude medzi nimi. Cely
systém preferuje vodorovné smery kultirneho Stiepe-
nia a moze ich posilniovat v pripade ich nedostatku.
Genetické a kultirne rozdiely st pripisované rozno-
rodosti sposobenej diferencovanostou funkeii z dovo-
dov, aby sa posilnila rozdielnost, ktora bude vybavena
autoritou a stabilitou (Gellner, A. 1993, 21). Pod vodo-
rovne rozvrstvenou privilegovanou a socialne separo-
vanou mens$inou existuje velmi odlisny svet vertikalne
oddelenych drobnych spolocenstiev laickych ¢lenov
spolo¢nosti. Tu je opat kultdrna diferenciicia velmi
vyrazna, i ked dévody st velmi odlisné. Malé vidiecke
spolo¢enstva 7iju Zivotom obratenym do svojho vnitra,
zviazané spoloénym socioekonomickym systémom.
Nikto, alebo takmer nikto nemal zaujem na zvySova-
ni kultdrnej homogenity na tejto spoloc¢enskej trovni
(Gellner, A. 1993, 21). Spolocenskej heterogenite nepri-
vilegovanych vrstiev priamych vyrobcov zodpovedala
kultarna pestrost lokalne alebo regionalne diverzifiko-
vanych skupin.

1 Ide samozrejme o alternativu k modernej spolo¢nosti vrcholiaceho industrializmu a konzumerizmu. Zdroje alternativneho uvazovania
zvyc¢ajne pramenia v selektivnych fenoménoch predmodernych a mimoeurépskych spolo¢nosti, pricom v dne$nych dnioch sa nadeje k zdsad-
nej zmene smerovania globalnej spolo¢nosti ¢oraz viac upinaji k najmodernejsim technologidm. Z perspektivy komparativneho uvazovania

v historickych paralelach si v ramei si¢asného technologického hyperoptimizmu nemoZno nev§imniat podobnost s ideologizovanym technolo-
gickym optimizmom ranoindustridlnej fazy a jeho devastujicim dosledkami.
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V procese modernizacie sa stieraja regionalne roz-
diely vyjadrené kultrnou heterogenitou, vlastné vset-
kym typom predmodernych spolo¢nosti. V zavislosti
od geografického a historického kontextu je/moze byt
miera zaniku/transformacie regionalnych kultdrnych
charakteristik pod tlakom transmisie inovacii vel'mi
réznorodé. AvsSak sti¢astou modernizac¢nych procesov
je aj proces ,vynachadzania tradicie“. To, ¢o je v stcas-
nosti oznacované za folklor a tzv. I'udova tradiciu, je
vynalezom modernej doby.

VYNAJDENA“ TRADICIA

Vychadzam z teoretického konceptu Erica Hobs-
bawma ,invention of tradition“ s cielom poukézat na
ambivalentny vztah medzi ,autochténnou” lokélnou
tradiciou a vynalezom folklérnych javov ako ,tradicie®.
Lokalne kultarne tradicie a ,vynalez tradicie®, ako sa
prezentuje na urovni narodného $tatu, nemozno v spo-
lo¢nostiach neskorej modernity oddelovat, existuje ich
vzajomné savztaznost. Podla Hobsbawma (2008, 1)
obsahuje termin ,invented tradition“ tak aktualne vy-
néjdené, konstruované a formalne institucionalizované
ytradicie®, ako aj tazsie rozlisitel'né kratkodobejsie tra-
dicie, presadzujice sa rapidnym spdsobom. Vyznamom
pojmu ,vynajdena tradicia“ je sibor praktik, normalne
riadenych verejne deklarovanymi alebo nevysloveny-
mi pravidlami, ktoré maja ritudlny alebo symbolicky
charakter. S cielom vstepit spolo¢nosti uré¢ité hodnoty
a normy spravania prostrednictvom opakovania, ktoré
automaticky naznacuji kontinuitu s minulostou. V sku-
to¢nosti sa v rdmci moznosti pokasaji o vytvorenie
kontinuity s vhodnou historickou minulostou. Avsak do
tej miery, ako sa deklaruje odkaz na historick minu-
lost, zvlastnostou ,vynajdenych” tradicii je skuto¢nost,
Ze kontinuita s touto minulostou je fiktivna. V kratkos-
ti, stt odpovedou na nové situcie nadobtdajice formu
odkazov na historické situacie, alebo vytvaraja svoju
vlastntt minulost prostrednictvom akoby povinného
opakovania historickych faktov. Hobsbawm (2008, 2)
upozornuje na kontrast medzi permanentnou zmenou
spojenou s inovaciami, ¢o je typickou charakteristikou
vlastnou modernej spolo¢nosti a uasilim Struktarovat
aspon niektoré segmenty socialneho zivota modernych
spolo¢nosti ako nemenné a invariantné. Charakteris-
tickym objektivnym znakom tradicii, vratane tych vy-
néjdenych, je invariantnost. Minulost, skuto¢na alebo
vymyslend, ku ktorej sa tradicie vztahujd, je vnuco-
vana fixnymi a zvycajne formalizovanymi praktikami,
akym je opakovanie. Vynachadzanie tradicii je v pod-
state proces formalizovania a ritualizacie charakteris-
ticky odkazom na minulost a vynucovany opakovanim.
Podla Hobsbawma neexistuje obdobie alebo miesto,
ktorym sa historici zaoberaja, bez ,vynachidzania®
tradicie.

Cielom tohto textu je analyza fenoménu regional-
nych rolnickych kultar ako vychodiska konstruova-
nia ,vynajdenej tradicie® profesiondlnymi tvorcami
artefaktov/predmetov/objektov/prostredia pre zivot
¢loveka obdobia neskorej modernity. Text sa zameria-
va na fenomén (vernakularnej) architektary v rolnic-
kom prostredi, ktord ma centralnu poziciu v snahach
o vytvaranie znakov regionalnej identity (kultdrnej
osobitosti) v eurépskom priestore. Argumentacne sa
budem opierat o dnes uz klasické vedecké publikacie

a o poznatky a data ziskané prostrednictvom mojich
mnohoroénych etnografickych vyskumov stavebnej
kultdry a kultdry byvania na slovenskom vidieku.
7 hladiska takto vymedzeného ciela je inSpirativny
postreh E. Hobsbawma (2008, 5), ze adaptécia sa rea-
lizuje v stlade s povodnym tzitkom v novych podmien-
kach a za pouzitia starych modelov pre novy tcel. Na
zaklade mojich etnografickych vyskumov prave spésob
vyuzivania obydlia poc¢as druhej polovice 20. storocia
a do vel'kej miery aZ do sti¢asnosti ilustruje tento cha-
rakter kulttrnej adaptécie, zatial ¢o dlhodobo prebieha
proces devastacie a eliminacie povodnych architekto-
nickych foriem (pozri napr. Podoba 2003, 2011, 2013).
Pricom v niektorych zapadoeuropskych krajinach pre-
biehali procesy s opaénym znamienkom: minimalne
mnohé povodne rolnicke rodiny aj Cast vzdelanejsej
strednej vrstvy sa usiluji o zachovanie vernakularnej
architekttry, ale spojenej s adaptaciou na reziden¢né
poziadavky moderného ¢loveka, samozrejme s vyuzi-
vanim modernych technologii.

MATERIALIZACIA KULTURY, SYMBOLICKE
REPREZENTACIE A IDENTITA

Podla Trevora Watkinsa (2004, 105) sa architekti-
ra stala vynimo¢ne mocnym spésobom externej petri-
fikacie symbolov; tento sposob symbolickej reprezen-
tacie v architektonickej forme sa prvy raz realizoval na
konci Epi-paleolitu a na zac¢iatku Neolitu v juhozapad-
nej Azii. Cudia zadali rozvijat konstrukcie materialnych
symbolov do komplexnych systémov vyznamov, zvia-
zanych syntaxou architekttry. Tam, kde si udia zvykli
na zivot v prostredi vybudovanom vlastnymi rukami,
zacali rozvijat architektdru s cielom kreovat kultirne
prostredie, ktoré vytvaralo urcity sposob zivota. Uz
mohli materializovat svoje socialne instittcie, prepajat
poznatky a formovat arénu, v ktorej sa odohrévali ich
socialne, ale aj iné vztahy. Stabilne osidlené dediny po-
skytovali ramce pre ,hlbinnt enkulturaciu“ l'udskych
mladat, a taktiez prostredie, v ktorom ,divadlo pamite®
(,theatres of memory*®) slizilo ako ohnisko formovania
roznorodych spésobov symbolickej reprezentacie. Eli-
sabeth DeMarrais (2004, 20) navrhuje nazerat na ma-
terializaciu kulttry ako na pomdcku, ktora ndm méze
odhalit spdsoby, ako znalosti, socidlne praktiky a ma-
teridlna kulttra artikulujt kontext socidlnych aktivit.
Materialita sveta veci zohrava klti¢ovu rolu pri gene-
rovani habitu, produkujic vtelené dispozicie umoz-
nujice spontannost a kreativitu. Ale taktieZ orientu-
je schopnost konat pozdiz linii kolektivnej socilnej
slogiky“ vsadenej do historie. V materialnych objektoch
st koncentrované Tudské tazby a vkusové preferen-
cie, ale stcasne aj materializované adaptacné straté-
gie individui a malych socialnych skupin. Na rozdiel
od inych dat vyuzivanych v kvalitativnhom socialnom
vyskume ($tatistika, narativa, biografie, dotaznikové
prieskumy, interview), materialne objekty umoziuja
stadium spolocnosti z perspektivy procesov dlhého
trvania. Konkrétne architektira je fenoménom, ktory
konzervuje materializované produkty tjchto procesov.
Architektira ako celok je vlastne, metaforicky poveda-
né, kultirnou konzervou. Vernakuldrna architektara
vypoved4 o dobovych technolbgiach a historicky aj ge-
ograficky podmienenom pristupe k praci s materidlom,
o pouzivanych konstrukciach, o vytvarani priestoru
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v architektire, o priestorovych a funkénych vztahoch,
o zmenach dekorativnych prvkov a ich reprezentativnej
funkcie. Ale aj o historickych socialno — ekonomickych
predpokladoch osidlovacich procesov a formovania
historického charakteru zastavby, o vztahu medzi (pri-
rodnou a kultGrnou) krajinou a architektarou, ktory
vytvara kombinaciou prirodnych a kulttrnych prvkov
Specifické estetické hodnoty. A zaroven aj sucasny sta-
vebny fond sved¢i o procesoch, ktoré ruka v ruke so
zmenou hodnotovych systémov a Zivotného $tylu viedli
k pouzivaniu novych materidlov a stavebnych tech-
nologii, k potieraniu reliéfu terénu, k zasadnej zmene
tvarov a proporcii hmot a tvorby priestoru, k zmendm
funkénosti priestorov a objektov. Ale sucasne prave
prevazujtica dlhodoba existencia a vysoké finanéné na-
klady stavebnych objektov prehlbuji iliziu (moZnosti)
vyberu. Co je problém, s ktorym je aj bude konfrontova-
né snaha o revitalizaciu kvality stcasnej architekttary
a o hladanie jej regionalnych vyjadreni, atraktivnych
pre ¢loveka spolo¢nosti neskorej modernity.

Identita/y ako fenomén je vidy spojena so Sirs§im
Tudskym spolocenstvom a (takmer) vzdy s kultdrnou
kontinuitou; ¢i uz realnou alebo predstieranou, pove-
dzme aj vynajdenou v ramci tsilia o vysSie citované vy-
tvaranie kontinuity s vhodnou, povedzme ,tou sprav-
nou“ minulostou. V predmodernych spolo¢nostiach
charakterizovanych kultdrnou stabilitou a Gsilim o ne-
mennost socialnej $truktary to inak ani byt nemohlo;
v modernych/modernizujacich sa spolo¢nostiach re-
prezentanti radikalnych ideol6gii hlasali zasadny a de-
finitivny rozchod s tradiciou. V pripade reprezentan-
tov radikalnych umeleckych smerov to bolo zlozitejsie
a nejednoznacnejSie; odmietanie tradicie umeleckej
tvorby a spoloéenskych konvencii mohlo byt spojené
s obdivom ,primitivneho umenia“ a pod. Masy, zbavené
artefaktov/objektov koreniacich v kultirnej kontinuite
sa zvacsa s produktmi radikalneho rozchodu s kultar-
nou kontinuitou emocionéalne nestotoznili — aj ked ich
pragmaticky akceptovali, a nostalgicky hladali cestu
k osved¢enym kultdrnym formam, zvacésa v podobe
folklorneho gy¢u. Nepochybne problematika vztahu
identity a kontinuity, tak ako ho dnes vnimame, stvisi
s modernizéaciou. (V klasickej faze sa modernizac¢né
procesy prelinali s romantizmom; v spolo¢nostiach
neskorej moderny to plati iba ¢iastoc¢ne). Takze kazdy
produktivny pokus o uchopenie tohto vztahu vzidy musi
ist cez teoretické rozpracovanie modernity.

,NAHODNA“ KVALITA VERNAKULARNEJ
ARCHITEKTURY

Ak aj v rdmci projektu Identita.sk uvazujeme do-
minantne o hladani modernych foriem dizajnu v st-
vislosti s inspiraciou v pévodnych kulttrnych formach
(v pripade strednej Eurépy predovsetkym z rolnickeho
prostredia), pri¢inou nie st iba historické okolnos-
ti. Aj ked takéto vysvetlenie sa v kontexte postupnej,
a znaéne ambivalentnej modernizac¢nej transformacie
hornouhorskych rolnikov, vidieckych remeselnikov
a drobnych zemanov na Slovidkov priam pontka. Ak sa
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budem vztahovat k architektire, prave vernakularna
architektira ma vo vnimani odbornikov, umelcov aj
Casti vzdelanej urbannej elity? kvality ,nahodnej“, vo
svojej podstate nezamyslanej krasy linii, kompozicii,
tvarov, Strukttr, materialov, farieb. Inspirativny je po-
streh Petra Kresanka (2018), ze neslo o tvorivy vytvar-
no-esteticky zamer, ale o ¢innost formovana ucéelom,
materialom, prirodnymi a socialnymi podmienkami,
morfologiou terénu. Dnes uZz v odbornej verejnosti
nespochybrniované kvality povodnych architektonic-
kych foriem vznikali akoby nahodou: charakteristicka
malebnost vernakularnych architektonickych foriem,
ktora sa do nam znamej podoby? formovala starocia,
vznikla ako vedlajsi, nezamyslany produkt funkénosti
a prirodzenej kvality prirodnych materidlov. Kresanek
zdoraziuje, ze rozmiestnenie povodnych stavebnych
objektov v teréne, ich tvary a proporcie st nielen vy-
sledkom tcéeluy, istych miestnych materialovych a kon-
strukénych fortielov, ale aj jedinecnej nahodnosti
a spontannosti, prirodzenosti mnohych improvizacii.
Suvisi to aj s reSpektom k charakteru suroviny vyuziva-
nej pre stavebné materialy a obmedzenostou pouziva-
nych technologii, ktoré viedli k vysokej estetickej kva-
lite objektov a ich detailov. Dolezitou charakteristikou
rolnickeho obydlia, ktorym sa zasadne liSilo od sidiel
aristokratov a bohatych mestanov, od obydlia vznikaja-
cej malomestskej (strednej) vrstvy aj od objektov, ktoré
zaplavuji nasu krajinu pocas stavebného boomu ne-
skorého socializmu az do nasich dni, je funkénost pod-
mienena skromnostou v narokoch. Vytvarno-esteticky
vyraz vernakularnej architektary vznikol bez zameru,
zamerom bola funkénost a finanénad (materialova)
dostupnost stavebnych objektov; funkénost sa stala
cestou k dokonalosti4. Stcasfou takejto dokonalosti
bola nesporna autenticita stavieb z predmoderného
obdobia; s vyraznou autenticitou tvarov a estetickych
kvalit, a to bez vedomého zameru z neromantickych
a nanajvys utilitarnych pric¢in. Ako sa pyta Peter Kre-
sanek (2018), ,treba vSak uvazovat a hladat odpoved,
preco a ako ,sa dielo stalo®, ako dosiahlo tak pozoru-
hodny stilad hmot*. Co vlastne generovalo prirodze-
na krasu poévodnej architektiary? Citovanym autorom
zdoraznovany stalad viedol cez vykrystalizované tvary
a proporcie k harmonii a k stladu s prostredim, ¢o st
kvality ktoré v podstate zmizli spolu so zdnikom tradic-
nej vidieckej zastavby z obdobia agrarnej spolo¢nosti.
V kontexte takto zameranych tvah je asi potrebné pri-
pomentt, Ze jednym z dévodov prirodzenej dokonalos-
ti tradic¢nej stavebnej kulttary je zavislost na lokalnych
zdrojoch, obmedzenost technol6gii, technickych a eko-
nomickych moznosti. Tato zavislost a obmedzenost,
nedostatok moznosti eliminovala prave modernita.

KONTINUITA STAVEBNYCH TRADICIT
Tradi¢né stavebna kultara patri k tym kultarnym
javom, ktoré — i na zaklade etnokartografického spra-
covania — st prezentované ako priklad jednoty v roz-
manitosti, pricom regiondlnu diverzitu mozno pokla-
dat za jej zakladny prejav. Jednota v rozmanitosti ako

2 Ide o odbornikov a (kultirne) elity modernej spolo¢nosti. Elity agrarnej spolo¢nosti, podobne ako dobovi aj sti¢asni vidie¢ania, tieto kvali-

ty povodnym stavbam nepripisovali a nepripisuja.

3 Vpodstate ide o stavebné formy datované od neskorého 18. storo¢ia azpo rané 20. storocie.

4 Vyber stavebnych materialov popri dostupnosti z lokalnych zdrojov determinovali aj legislativne obmedzenia, ktoré branili neprivilegova-
nym rolnikom pouZzivat niektoré druhy stavebnych materialov, podobne ako aj iné artefakty materiélnej kultary, predov$etkym tie, ktoré boli

v konkrétnom obdobi vnimané ako luxusné.
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fenomén vlastny kultire predindustrialnych spolo-
Censtiev geneticky tzko stvisi so stabilitou kultarne-
ho systému hierarchickych komplexnych agrarnych,
ale aj socialne relativne homogénnych predagrarnych
spolo¢nosti. Normativnost regulujica I'udsk tvorivost
mé vyznamnejSie postavenie v tradicionalistickych
spolo¢nostiach, kde je dynamika kultGrneho vyvoja
vyvazovana vacsou stabilitou. Stabilita, ¢asto aZ rigi-
dita predmodernych spolo¢nosti v§ak nebola prekaz-
kou az udivujicej diverzity predindustrialnych kultar.
Ako naznacuju komparécie s vyvojom industrialnej
masovej kulttary, zakladnym predpokladom kulttrnej
rozmanitosti je prave stabilita kultary, determinovana
kultarnou tradiciou. Charakter sticasnej vidieckej za-
stavby manifesta¢ne odraza désledky kultirnej niveli-
zacie a eliminécie kultdrnej diverzity, a teda aj regio-
néalnej diverzity.

Na zaklade bohatej odbornej literatiry je mozné
konstatovat, ze stavebné tradicie objektivne existuja
a su historickym javom (Langer, J. 1999, 56). Je mozZné
ich vzajomne odlisit uréitymi znakmi, ktoré ziskavaja
pri svojom vzniku a stracaja pri svojom zaniku. Stabili-
zacia stavebnej tradicie nasledujica po obdobi budova-
tel'ského provizoria, stivisi s ekonomickou a néslednou
sidelnou konsolid4ciou. Zanik konkrétnej stavebnej
tradicie je spojeny s prisunom inova¢nych znakov ako
dosledku socidlnej adaptacie v takej (kvalitativnej
aj kvantitativnej) miere, Ze sa povodné znaky vytra-
tia, resp. su transformované zasadnym sposobom. Uz
nejde o adaptéciu, o pretvorenie kvality. Tradicia sa ob-
vykle spéja s pomyselnou kolektivnou normou, ktorej
porusenia sa v lokalnych spoloc¢enstvach sankcionova-
lo. Ako konstatuje Langer (1999, 56), pri¢inou nevybo-
Cenia z tradicie v§ak nebol akysi citovy vztah ku kulta-
re predkov, ale strach sedliakov z tych, ktori sa vymkli
spolo¢nému osudu, prijimali novoty demonstrujtce
socialny vzostup; bol to strach z tuseného socialneho
ohrozenia. Nové kultarne formy, predstavujice roéznu
mieru kultirnej diskontinuity neexistuji vyberom zna-
meho a mozného z vole konzumentov, ale z vole odbor-
ne vySkolenych stavitelov, ktorych produkeia je kontro-
lovana stavebnymi Gradmi podla ststavy noriem.

Jiri Langer (1999, 58) definuje subjektivnu a objek-
tivnu stranku tradovania. Ako prva povazuje vedomé
udrziavanie (manifestovanie) znakov (niekedy so za-
merom integrovat skupinu populacie), pokial je tato
tradicia spolocensky funkéna. Druhou je objektivne
zaznamenany vyskyt charakteristického javu na urci-
tom tGzemi, ktory sa tam vyskytuje bez vedomej vole
Tudi vytvarat tzemne spolocensky znak. Citovany
autor upozoriuje v ramci uvazovania o mechanizmoch
tradovania na skuto¢nost, zZe absolatne tradovanie bez
medzigeneraénej kvalitativnej zmeny si dnes nedoka-
Zeme predstavit. Zachované stavby nas vSak presved-
¢uju, Ze skutocne existovalo. Bez poznania socialnych
stranok zivota sa budeme ¢udovat, Ze sa nemenili ani
néroky na zariadenie domu, na kvalitu vyuzivania jed-
notlivych miestnosti. Langer uvadza viacero dévodov;
napr. geograficku izolaciu, ale aj socidlne podmienent
rezignaciu na inova¢né moznosti. Prva vlna uplatiiova-
nia vyssich narokov na spdsob Zzivota prichadza v su-
vislosti s procesom socidlnej emancipécie. Motivaciou
je vedomé tusilie/tazba vyrovnaf sa svojim vzorom,

ktoré sa Sirili aj v relativne homogénnom rolnickom
prostredi v dosledku socidlnej diferenciacie. Akona-
hle sa inova¢ny proces rozbehol, prislusna stavebna
tradicia smerovala k svojmu z4niku. Dalsim dévodom
bol strach z kultirnej zmeny, ktory ale bol v skutoc-
nosti strachom zo socidlneho poklesu. Konzervativny
postoj strednych vrstiev pdsobi integrujicim sposo-
bom v kazdom socidlnom prostredi a vytvara ilaziu
o regionalnom ¢i dokonca etnickom povode kultirnej
jednoty. Poslednd pri¢inu predlzovania Zivota tradicie
nijdeme na spodnom okraji socidlne stratifikovanej
spolo¢nosti. Mnohé rodiny museli znizit svoje naroky
v dbsledku hospodarskeho poklesu. Socidlna adaptacia
obvykle hlad4 vychodisko v navrate k spésobu zivota
znamemu zo skasenosti predchadzajtcich generacii,
alebo v tastupe k provizoériu. Pokial existovali poznat-
ky a sktsenosti zo starsieho $tadia, umoznovali prezit
pri minimalnych narokoch a predlzovali tak existenciu
prislusné tradicie. Je zaujimavé, Ze v socialnej adaptacii
nenachadzame autochténne inovacné riesenia. To pri-
chadza az v industridlnom obdobi, kedy proces socidl-
nej emancipécie zasahuje aj najnizsie vrstvy vidieckej
society. V zaverecnej etape do Zivota stavebnej tradicie
zasiahlo uplatriovanie Statnych noriem a profesionali-
zacia odbornym Skolskych systémom vzdelanych re-
meselnikov (Langer, J. 1999, 57). J. Langer v citovanej
préci (s. 58) v stvislosti s komparaciami jednotlivych
stavebnych foriem kritizuje vymedzovanie etnografic-
kych regionov na zéklade vSeobecne rozsirenych pred-
stav z 19. storocia.

SKUPINOVE IDENTITY V KULTURNEJ
SYMBOLIKE

Vychodiskom k uvazovaniu o (kolektivnych) iden-
titach je analyza charakteru spolo¢nosti, predovset-
kym jej socidlnej Struktary a prevladajacich sociadlnych
vztahov, ale vidy na pozadi dominantnych hodnoto-
vo-normativnych systémov. NeviditeIné socidlne pro-
cesy st pre formovanie kolektivnych identit ovela dole-
Zitejsie, ako deklarované kultirne fenomény (kultarne
symboly). ,Snaha o univerzilne ¢lenenie spolo¢nosti
naraza na problém mnozstva nestrodych rozlisujtcich
kritérii. Najma subjektivne a objektivne znaky rela-
tivne homogénneho spolocenstva si ¢asto protirecia“
(Langer, J. 1997, 117).

V suvislosti s kolektivnymi identitami socidlnych
skupin sa vynara zasadny problém vztahu medzi etni-
citou a kultarou a otazka, kde jedna skupina (etnick4,
subetnicka, etnograficka ... ) konc¢i a ina zac¢ina.5 Podla
Fredrika Bartha (1969) sa formuja skupinové identity
v procese kontaktov a vztahov jednotlivych skupin;
predstava o izolovanej spolocenskej skupine je nezmy-
selnd. Jadrom Barthovho argumentu je konStatovanie,
Ze etnické skupiny a kultirne jednotky nie st totozné,
a tak $tadium etnicity sa ma primarne zameriavat na
sposoby, akymi sa vytvaraji a udrziavaja rozhrania
medzi etnickymi skupinami (Barth 1969, 11). Tento
metodologicky pristup je produktivny aj pri uvazovani
o kolektivnych identitach a sebapotvrdzovani dalsich
Tudskych skupin. Aj podla Immanuela Wallersteina za-
kladom kazdej socialnej definicie identity je to, Ze sku-
piny st povazované za nieco zvlastne a samé sa tak vni-
maju (Wallerstein, I. 2005, 123). Malé socialne skupiny

5 Relativne jasné by malo byt rozhranie konfesionalnych skupin, vzhladom k socidlnou kontrolou vyzadovanej jednoznaé¢nosti ndbozenskej
prislu$nosti. Realita v teréne v8ak méze situane manifestovat aj nejasnosti konfesionélneho rozhrania.
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zijuce v podmienkach komplexnych agrarnych spoloc-
nosti charakterizoval suicentrizmus a potvrdzovanie
prislusnosti k vlastnej skupine aj prostrednictvom ar-
tefaktov umeleckej kultiry. Ako konstatuje Olga Dang-
lova na priklade etnografického materialu z Hontu, ,,pre
tradi¢na I'udovi kultiru bolo priznaéné potvrdzovanie
vlastnych lokélnych a regionalnych foriem umeleckého
vyrazu. Bolo tazko mozné, aby sa ¢len tradi¢ného spo-
locenstva tesil z kontrastne inych vytvorov a javov nez
z tych, ktoré mali spolo¢ného menovatela s javmi, ktoré
poznal“ (Danglova, O. 2000, 43). Dekor bol nositelom
znakovo-kultirnej informaéacie, vymedzujacej obec,
skupinu obci, region. Kultirne prvky, ktoré pocitovalo
obyvatelstvo ako etno-diferenciacné alebo naboZen-
sko-diferencia¢né, sa prejavovali ako sucast regional-
nych/lokalnych identit (Danglova, O. 2000, 46).

Sonia Svecova (1990, 257) uvadza, e ,skupinové
povedomie v etnografickych skupinich sa nesporne
opieralo o objektivne javy ludovej kultiry. AvSak ani
najvyraznejSie osobitosti neprispeli k vytvoreniu sku-
pinového povedomia, ak sa nestali znakom, ktory nosi-
telia l'udovej kultary povazovali za najvyznamnejsi pre
odliSenie vlastnej a susednej skupiny. Nebolo rozho-
dujtce, Ze tieto znaky objektivne existovali. Rozhodla
okolnost, Ze skupina ich vyzdvihla so zamerom odli-
§it sa.“ Prejavy skupinového povedomia sa zameria-
vali va¢Sinou na podcenenie susednej a vyzdvihnutie
vlastnej skupiny. Svecova upozoriiuje na primarnost
exonyma skupiny, ktoré vyjadruje dominantny znak,
symbolizujici skupinu. Na slovenskom etnografic-
kom materiali poukazuje na zvlastnosti reci, usidlenia
a odevu, ktoré vyjadrovali odli$nost. Men4 a charak-
teristiky etnografickych skupin svedé¢ia o tom, ze ne-
pochadzaju z prostredia, na ktoré sa vztahuja. Sa vy-
sledkom hodnotenia prislusnikov inej skupiny, zvac¢sa
susednej, rivalizovane;j. S. Svecova (1990, 259) konsta-
tuje, Ze ,pre tento zamer boli doleZité iba tie skupinové
znaky a charakteristiky, ktoré dokladali predovsetkym
retardované javy z oblasti hmotnej Grovne, reci alebo
spoloc¢enského spravania nositelov porovnavanej kul-
tary. Ich vyber sa neststredoval na komplex javov
Tudovej kultary. Na oznacenie skupiny stacil niekedy
jeden znak, z etnografického pohladu bezvyznamny.
Etnografické skupiny a etnografické regiony sa lisia
ciefom a sp6sobom svojho vymedzovania, odli$né st
preto aj vysledky tohto vymedzovania“.

Problematika vynéjdenych tradicii nadvidzuje na
vys$sie citované Gvahy J. Langera o transmisii inova-
cii smerujucich k zaniku stavebnej tradicie, vSeobecne
k zaniku regionalnych rolnickych kulttar a k vytvaraniu
kultarne nivelizovanej zastavby. Do popredia sa potom
dostava otazka, ako rézne typy socidlnych prostredi na
spoloc¢enskej mikroarovni reagujt na procesy na ma-
krospolocenskej trovni. Je dolezité, ako a ¢o konkrétne
socialne prostredie generuje ako socialnu inovaciu, ako
prebiehaji adaptacné procesy a stratégie na mikrosoci-
alnej trovni, aké alternativne modely vytvara konkrét-
ne socialne prostredie. Aké je konkrétne sociokultirne
vyjadrenie tjchto procesov? Frances Pine a Haudis
Haukanes (2004, 103 — 121) klada otazku, prostred-
nictvom akych procesov a praktik T'udia vytvaraja
modernitu a stavajt sa modernymi? Co to vlastne zna-
mena ,byt modernym“ v konkrétnom socidlnom pro-
stredi? A v konkrétnej dobe?. Aj vo vztahu k ziskavaniu
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Obr.1 - 4. Lazné Luhacovice. Foto Juraj Podoba, jil 2018.

Fig. 1 - 4. Lazné Luhacovice. Photo Juraj Podoba, July 2018.
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predmetov spotreby, vo vztahu ku vplyvu inovacii na
materialny svet. Komparacia vychodného okraja stred-
nej Eurdpy, ktorou je Slovensko, s poznanou realitou jej
juhozapadného okraja (Vorarlberg, Siidtirol) ilustruje
rozne variécie radikalne odli$nych pristupov.

Rastici blahobyt a individualne moZnosti v ramci
industrializovanych a urbanizovanych spolo¢nos-
ti ¢asom vyvolavaju socidlne transformécie, ktoré st
vzdy prepojené s kultirnou zmenou. Ako konStatuje
Fareed Zakaria (2010, 73), nova masovéa kultdra sa pre-
sadila, pretoze v demokratickej ére vitazi kvantita nad
kvalitou. Avsak prave charakter konkrétneho socialne-
ho prostredia sposobuje mieru akceptacie jednotlivych
prvkov popularnej kulttry jeho ¢lenmi — jednotliveami
¢i rodinami a malymi socidlnymi skupinami. MoZno
iba stihlasit s nazorom citovaného autora, ze kazdé kul-
taira ma svoje charakteristické prvky a niektoré z nich
moderniziciu prezili.

Tu sa dostavame k jadru problému, ktory zaujima
badatel'sky tim Identita.sk. Aké pristupy je vhodné
zvolit pri vytvarani, vynachadzani tradicie, resp. ako
pracovat s prvkami a artefaktmi, ktoré sa sformo-
vali v ére ,ndhodnej“ kvality, skoro az dokonalosti?
A v priebehu radikalnej modernizacnej transformécie
slovenskej spolo¢nosti boli v poc¢as (dlhého) 20. storo-
¢ia odmietnuté. Odbornici z disciplin, ktoré Studuja
vyvoj architekttary sa urcite zhodni na tom, Ze o samo-
statnom architektonickom slohu vidieckych stavieb ne-
mozno hovorif. Vidiecke stavby vSak reflektovali roznej
miere a roznym sposobom slohovy vyvoj; v niektorych
regionoch a obdobiach preberali slohové vzory, inde
mozZeme iba pozorovat tvaroslovné alebo dekorativne
inovacie in§pirované slohovou architektdrou. Stthlasim
vSak s nazorom Petra Kresanka (2018), Ze autentickym
formadm vernakuladrnej architektiry nemozno upriet
isty sulad a $pecificki jednotnost. In$piraciou takto za-
definovaného slohu tak buda tvaroslovné prvky, ktoré
vytvaraju ich identitu prislusnosti k stavebnej kultare
podunajskej oblasti a k stavebnej kulttre zapadnych
Karpét; obe zasahujii na izemie dne$ného Slovenska
a vytvaraju tu prechodnt zoénu. Tieto znaky, samo-
zrejme v ich regionalnom variovani, bude nevyhnutné
reSpektovat v inSpiracii vernakularnou architektarou
v procese hladania vhodnych kultdrnych foriem pre
¢loveka dneska aj blizkej budtcnosti. Ako konstatuje
P. Kresanek v citovanom texte, ,je dolezité sa nad tym
zamyslat najmé dnes, ked mnohé nové realizacie svo-
jimi formami chct byt akoby ,tradi¢né®, ale nepocho-
penim poévodnych a pouzivanim cudzich prvkov, pro-
porcii, opracovania materialu, pouzitych konstrukeii,
nadstavieb na strechach, vznikaja objekty architekto-
nicky absurdné a nevkusné. Iste sa potom zhodneme,
Ze v pripade ziadanych novostavieb, hoci v ,razovitom®
prostredi, je spravnejsie siahnut po jazyku sticasnej ar-
chitektary®.

JVYNAJDENA“ A ,ODMIETNUTA“ TRADIiCIA
JEDNEHO KUPELNEHO MESTA
Na zéaver tejto eseje struény priklad vynajdenej
a stcasne odmietnutej tradicie v atraktivnom prostre-
di zndmeho moravského kupelného mestecka ,Lazné

Luhacovice®, ktoré zazili velky rozkvet na zaciatku
20. storodia, ale aj nasledne pocas medzivojnového ob-
dobia patrili k vyhladavanym destinaciou spolocenskej
eskoslovenskej elity. Co sa velmi nazorne odrazilo
na dynamickom stavebnom vyvoji ktapelov aj celého
mestecka. Ako uz historicky priklad vynajdenej, resp.
odmietnutej tradicie som zvolil realizacie architektar
z prvej tretiny 20. storocia, obdobia secesie a svojrazu,
ale aj presadzujiceho sa modernizmu v architekture.
(Pozri ilustra¢ni prilohu). Jeden priklad je o nadvazo-
vani na vernakularnu architektiru severozapadnych
Karpét, predovSetkym formalnymi a dekorativnymi
prvkami. V stavebnom boome ktpelov pocéas prvého
desatrocia 20. storocia zohral kla¢ova rolu architekt
Dusan Samo Jurkovi¢ (1868-1947). Svoje nazory o ne-
vyhnutnosti kontinuity Tudovej a néarodnej kultdry
zhmotnil v realizovanych projektoch, uplatiiujic bo-
hatstvo detailov a foriem z l'udovej architektary. Jeho
realizicie dodnes davajt tymto kapelom typicky raz.
Jurkovi¢om projektované stavby sa vyznacovali moder-
nou dispoziciou, premyslenym konstrukénym rieSenim
a Zivostou tvarov a farieb. Druhy priklad je o zasadnej
negécii formalnej, vytvarnej a dekorativnej stranky po-
vodnej stavebnej kultary severozapadnych Karpat; ako
priklad som zvolil realizacie funkcionalistickej archi-
tektary zo zaveru 20. rokov (1927-1928) v ¢asti Luha-
¢ovic Bila ¢tvrt, ktora projektoval architekt Bohuslav
Fuchs (1895-1972). Fuchs je v zahrani¢i povazovany za
najznamejsieho ceského architekta 20. storodia, pred
II. svetovou vojnou bol ¢elnym predstavitelom ¢eského
funkcionalizmu tzv. Brnenskej architektonickej $koly.
Funkcionalisticka linia nemala do tretiny 20. storocia
v secesnej, historizujticej a romantickej architekttare
ktipelov zastipenie. V roku 1927 navrhol pre manzelov
Ambro6zovcov penzién Avion a v nasledujicom roku
vily Viola, Iva a Radun.® Fuchsove stavby sa vyznacu-
ja prirodzenou eleganciou architektonického vyrazu,
maji nadéasovy charakter a aj dnes posobia vyrazne
moderne. Aj v tomto pripade sa prejavil paradox funk-
cionalistickych principov architektiry, ktord imanent-
ne sleduje zakladné principy filozofie vernakularnej
architektary: pravdivy sdlad funkcie, materialu, kon-
Strukcie a priestoru.” Fakticky ju ale negovali.

ZAVER

Oba pokusy: aj invention of tradition, aj rejection of
tradition mali v podstate rovnaké dosledky pre stave-
ny vyvoj stredovychodnej Eurépy z pohladu kontinuity
regionalnych znakov v architektdre. Vidiecania prefe-
rovanim svojich socidlnych a kultarnych vzorov v case
chaotickej a zaroven dynamickej prestavby vidieka
pocas druhej polovice 20. storocia dali rdznu odpoved
na snahy o nadvéaznosti na kultdrnu kontinuitu. Tou
odpovedou je zanik regionalnych stavebnych foriem
a kultarna diskontinuita.

Prispevok wvznikol s podporou projektu
APVYV 16-0567 IDENTITA.SK — spolo¢na platforma
dizajnu, architektiry a socialnych vied.

6 Pamiatkovo chranend Bil4 ¢tvt patri medzi tzv. Slavné vily - najvyznamnejsie vily a rodinné domy Ceskej republiky. K problematike pozri

http://www.hotelradun.cz.
7 Kdefinicii pozri napr. Kresanek, P., citované dielo.

> 48 <

LITERATURA
ANDERSON, B. (1983). Immagined Communities.
Reflection on the Origin and Spread of Nationalism.
London and New York: Verso.

BARTH, F. (1969). Introduction. In: F. Barth (ed.),
Ethnic Groups and Boundaries. London: George Allen
& Unwin, s. 9-38.

DANGLOVA, O. (2000). Etnicita v materialnych a este-
tickych znakoch. In: E. Krekovi¢ (ed.), Etnos a materi-
4lna kulttra. Bratislava: Stimul, s. 40 — 54.

DEMARRAIS, E. (2004). The Materialization of Cultu-
re. In: E. DeMarrais, Ch. Gosden & C. Renfrew (eds.),
Rethinking Materiality. The Engagement of Mind with
the Material World. Cambridge: McDonald Institute
for Archeological Research, s. 11-22.

GELLNER, A. (1993). Narody a nacionalismus. Praha:
Htibal.

HOBSBAWM, E. (1983). Introduction: Inventing Tradi-
tions. In: E. Hobsbawm & T. Ranger (eds.), The Inven-
tion of Tradition. Cambridge - New York — Melbourne —
Madrid — Cape Town — Singapore — Sao Paulo — Delhi:
Cambridge University Press, s. 1 — 14.
HUNDINGTON, S. (1968). Political Order in Changing
Societies. New Haven, Conn.: Yale University Press.

KOVACEVICOVA, S. (1968). Narodny umelec Dusan
Jurkovié¢ a slovenské 'udova kultara. Slovensky naro-
dopis, 16, s. 551 — 560.

KOVACEVICOVA, S. (1995). Jurkovi¢ Dugan. In: En-
cyklopédia Tudovej kultary Slovenska. Bratislava:
Veda, s. 219 — 220.

KRESANEK, P. (2018). Umelci Zivota. Nepublikovany
nepaginovany manuskript.

LANGER, J. (1997). Co mohou prozradit lidové stavby.
Lidové stavebni tradice v severozipadnich Karpa-
tech a jejich kulturni funkce. Roznov pod Radhostém:
Ready.

+ IDENTITA SK -

LANGER, J. (1999). O tradici. Ethnologia Europae Cen-
tralis, 4, s. 56 — 58.

PINE, F. — Haukanes, H. (2004). Ritual a kazdodenné
spotrebitel'ské praktiky na ¢eskom a polskom vidieku:
pochopenie modernity prostrednictvom zmien v stra-
vovacich navykoch. Slovensky narodopis, 52, 2, s. 103
—121.

PODOBA, J. (1997). Medzi tradiciou a niveliziciou:
zanik regionalneho domového typu. Etnologické roz-
pravy,1—2,s. 41— 50.

PODOBA, J. (2003). Cultural Lag as a Determinant of
Social Conflicts of the Transformation Period. Anthro-
pological Journal on European Cultures, 12, s. 157 —
186.

PODOBA, J. (2011). V¥voj stavitel'stva a spdsobu byva-
nia v dedinskom prostredi v 20. storoc¢i. Etnografické
aspekty $tadia kontinuitnych a diskontinuitnych pro-
cesov v podmienkach industrializicie krajiny a socia-
listickej kolektivizacie polnohospodarstva. Bratislava:
Slovenska asociacia socialnych antropolégov, o.z.

PODOBA, J. (2013). ,Svetlé zajtrajsky“ alebo malo-
mestsky blahobyt? Komunisticky rozvojovy projekt
a jeho dosledky v perspektive stavebného boomu na
slovenskom vidieku v obdobi neskorého socializmu.
Forum historiae, 7, 1, s. 44 — 61.

SVECOVA, S. (1990). Funkcia spolo¢enského vedomia
v utvarani a existencii etnografickych skupin Sloven-
ska. Slovensky narodopis, 38, 1 — 2, s. 257 — 261.
WALLERSTEIN, I. (2005). Upadek americké moci.
USA v chaotickém svété. Praha: Slon.

WATKINS, T. (2004). Architecture and ,Theatres of
Memory* in the Neolitic of Southwest Asia. In: E. De-
Marrais, Ch. Gosden & C. Renfrew (eds.), Rethinking
Materiality. The Engagement of Mind with the Material
World. Cambridge: McDonald Institute for Archeologi-
cal Research, s. 97 — 106.

ZAKARIA, F. (2018). Postamericky svet. Praha: Acade-
mia.

> 49 <



NNV

» Prostriedky tvorby identity obce HruSov «
» The Tools for Identity Creation in Hrusov «

Jan Brlos

Matica slovenskd, obec Hrusov
www.hrusov.sk

Matica slovenskad, village Hrusov
www.hrusov.sk

Kl'icové slova: tradicia, tvorba identity, kontinuita, HruSov, Hontianska paradda
Key words: tradition, identity creation, continuity, HruSov, Hontianska parada

ABSTRAKT
Dnesny svet rapidnej globalizédcie nie je priaznivy pre zachovdvanie regiondlnych odliSnosti. Ich hodnotu
a hodnotu tradicie vo vSeobecnosti si niektoré zo slovenskych obci, vratane Hrusova, uvedomuju. V Hrusove
prebieha udrzZiavanie a mapovanie tradicie, teda jej identity, niekolkymi spésobmi: vyddvanim knih zamera-
nych na rézne aspekty tradicnej kultdry v tejto lokalite, zberatelskou a vystavovatelskou ¢innostou a ¢innostou
spolkov udrZujicich a pribliZujdcich niektoré tradicie spojené s réznymi sviatkami a ludovymi oslavami, ktorych
vyvrcholenim je medzinarodny festival tradi¢nej kultdry, remesiel, gastronémie a rolnickych prac Hontianska

parada.

ABSTRACT
Today’s world of rapid globalization does not favour the continuity of regional differences. However, their value and value
of tradition as such is recognised by some Slovak communities, of which HruSov is one. In HruSov the keeping up and maping
of traditions, thus its identity, is carried out in several ways: publishing of books on different aspects of traditional culture in
this locality, collecting and exhibiting activities and by the activity of clubs, which maintain and show some of the traditions
connected to the holidays and folk celebrations, of which the international festival of traditional culture, crafts, gastronomy

and agricultural work Hontianska parada is the grandest one.

MOTTO: Cim viac si ndrod prestdva vazit a stra-
Zit' svoje korene, historiu a kultiuru, tradicie, tym
viac upada otvdrajiic sa cudzim vplyvom. Potom sa
uz tazko rozpozna, ¢o je jeho skutoc¢né, zdedené po
predkoch, alebo umelo nainfikované, podrijvajtice
Jjeho identitu. Tym upada aj sila naroda. A tak ako
pada jeho sila, tak sa zmensuje i nasa vlastna. Sme
sucastou naroda.

Dovolil som si za¢at myslienkou, ktora vSak nie je
podstatou prispevku. MozZno je v nej trochu patosu, ak
vSak chceme vniest do dnesnej doby rapidnej globali-
zacie, multikulturizmu a pretavovania, ¢i zlucovania
roznych doposial' odlisnych duchovnych ¢i material-
nych hodn6t trochu svetla a systémovej usporiadanos-
ti, je potrebné sa hlbsie zamysliet. Prehodnotit, ¢i sa
neochudobniujeme o Sirokd §kalu znakov identity, ktoré
po starocia boli stcastou zivota mnohych generacii.
Ide o hmotné i nehmotné bohatstvo, ktoré zachovéavali
a zhodnocovali nasi predkovia a moderné doba povin-
nost v tomto pokracovat akoby zanedbavala. To je vidi-
telné najma v mestach, ktoré sa stavaji postupne aglo-
meraciami s neidentifikovatelnou zmesou obyvatel'stva

a architektonickych priadov. Vinimkou uz ale nie je ani
vidiek, ktory prave by mal byt akymsi drzitelom tra-
di¢nych spbdsobov zZivota a tvorby prostredia. Tu je uz
viditel'na regionélna rozdielnost, nakol'’ko v ekonomic-
ky silnejsich regionoch sa vidiek zaludnuje a vytvara
zmes identit, naopak v slabsich oblastiach dochadza
k vyludnovaniu, a tym aj stracaniu tradi¢nych prvkov
Zivota, ktorych rozmanitost je pre Slovensko priznacna.
Aj napriek tazkostiam a mnozstvu prekazok sa najdu
obce, kde si svoju identitu udrzuja a snazia sa o jej za-
chovani najmi pre dalSie generécie. Jednou z nich je
i obec Hrusov, nachadzajtica sa v okrese Vel'ky Krti$ na
tzemi byvalej Hontianskej Zupy, geograficky poloZena
do juzného tpitia Krupinskej planiny. Z jej polohy vy-
plyva znaéné odltcéenost a izolovanost, ¢o ale umoznilo
zachovanie si vlastnej identity, ktord, ako aj svoju his-
toriu, si jej obyvatelia uz dlhsi ¢as snazia zaznamenat
a prezentovat roznymi sposobmi.

Vyznamnu tlohu pri tom ma vyskum a publika¢na
¢innost. Vysledky vyskumov sa zaznamenavaja a pre-
zentuji v tematicky ucelenych zvazkoch publikacii
v ramci edicie Tradi¢na 'udova kultdra v obci HruSov.
Autorsky kolektiv v zloZeni Anna Sasova (etnografka,
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uditelka ZS), Anna Brlosova (folkloristka, uditelka
MS), Peter Brada (naturista v oblasti Tudovej architek-
tary) a Jan Brlos (folklorista, osvetovy pracovnik) dote-
raz s ro¢nou periodicitou vydal 10 knih:

» Naprostred HruSova — vyber piesni rozdelenych do
kapitol detstvo, dospievanie, svadba, dospelost, balady
a zartovné piesne.

» Svadobné zvyky obce HruSov — tradi¢nd svadba
v 1. polovici 20. storocia, zvyky, svadobny odev nevesty
a Zenicha.

> HruSovsky kroj a jeho premeny v ¢ase — popisané
podoby 'udového odevu muzov a zien na sviatok i do
préce, starostlivost o odev, dalsie premeny hrusovské-
ho kroja, detsky odev, zmeny v odievani. Je doplnené
strihovou prilohou a bohatou fotodokumentéaciou.

» Zvykoslovie obce Hrusov — kalendarne zvyky v mi-
nulosti a v sticasnosti, rodinné zvyky v minulosti a v sii-
¢asnosti.

» Tradiéné stavitelstvo v HruSove — podrobny popis
typov a tcelov stavieb, pouzivanych materialov, reme-
selného opracovania a vyuzitelnosti miestnych suro-
vinovych zdrojov, podrobnej technickej dokumentéacie
a fotografického materialu.

> HruSov a Hru$ovcania — trochu odli$nym, viac od-
bornym sposobom, priblizuje sidelny a sociokultarny
profil tradi¢nej laznickej komunity.

> Rolnictvo v HruSove — prirodné podmienky a kraji-
na, vyvoj hospodarenia na pode, priprava pody, pes-
tovanie kultirnych plodin, chov hospodarskych zvie-
rat, sezbnne prace, prace v lese, remeselna a domaca
vyroba, slovnik narecovych vyrazov.

> Z hrusovského stola aneb gazdina na dvore a pri
pect — kapitoly a podkapitoly zamerané na starostli-
vost o dom a rodinu, poslanie Zeny (gazdinej) v kuchy-
ni, na poli, na dvore, tradi¢né recepty, obradové jedla
a napoje, romske jedl4, ¢i bezné kazdodenné ¢innosti
svedéiaci o mnohostrannosti naro¢ného Zzivota isto nie
len hrusovskej gazdinej.

» O ¢om sa v Hrusove rozpravalo — mnozstvo Tudo-
vych miestnych ¢i historickych rozpravok a démono-
logickych povesti s rozsiahlym nare¢ovym slovnikom.
» HruSouvska pospolitost — zhrnuté historické fakty, do-
drziavanie cirkevnych zakonitosti a savisiacich zvyk-
losti, kultdra, miestna samosprava a jej aktivity, ¢in-
nost spolkov.

Pripravuje sa publikacia so S$ir§im opisom piesno-
vého, tane¢ného a hudobného materialu obce a kniha
s rodokmenmi rodin.

V oblasti videodokumentacie sa realizovalo niekol-
ko projektov v spolupraci so Slovenskou televiziou. Na-
todili sa dokumenty Ked sa lamal rok (jarné zvykoslo-
vie), Zrodenie chleba (leto), Obrazky z Hontu (jesetl),
Hrusovska svadba a iné mensie amatérske zdznamy.
Bolo vydanych 6 CD nosi¢ov s hrusovskymi piesnami.
Neocenitelnou formou dokumentovania poévodnych
objektov a ¢innosti je digitalizacia, ktora sa rozbehla
zasluhou Centra pre tradi¢na l'udova kultdru a vyrazne
napoméha ich zachovavaniu a moznostom spoznavania
pre Siroka verejnost.

Neopomitelnou stcastou podpory lokéalnej identity
je zberatel'ska a prezenta¢na ¢innost, pricom v obci je
v stcasnosti pristupnych verejnosti niekol'’ko maljch
expozicii a zbierok s réznym zameranim. Zriadovate-
lia sa pritom snazia zachovaf i tradi¢na architektaru

+ IDENTITA SK -

Obr.1. Hontianské parada, detské folklorna skupina Ragacinka. Foto
Marta Birov4, archiv obce HruSov.

Fig. 1. Hontiansk4 parada festival, children's folk group Ragacinka.
Photo Marta Birov4, archive village Hrusov.
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Obr.2. Hontianska parada. Foto Marta Birova, archiv obce Hrusov.
Fig. 2. Hontianska parada festival. Photo Marta Birov4, archive
village Hrusov.

Obr.3. Zbierka predmetov v Ludovom dome v HruSove. Foto Marta
Birova, archiv obce Hrusov.

Fig. 3. Collection of objects in the Folk House in Hru$ov. Photo Marta
Birova, archive village Hrusov.

jednotlivych objektov. Spomeniem Cudovy dom s téma-
tikou tradi¢ného byvania a odievania, kovacésku vyhiu
s funkénym vybavenim, hasi¢skt zbrojnicu s historic-
kou technikou a pravdepodobne najvic¢sou zbierkou
hasi¢skych prilieb, expoziciu na tému ovocinarstva
Hruska paradnica, pestovatel'skd palenicu s vybave-
nim, vystavu stabilnych motorov a rol'nickeho néradia,
sakralne objekty, pieskovcové pivnice. Objekty si za-
radené do stanovist Nau¢ného chodnika obce HruSov
(celkom ich je 37) vratane novopostavenej vyhliadkovej
veze. Zaujimavé st i mensSie sikromné zbierky kuchyn-
ského naradia, krojov, piesni, fotografii ai. V §tadiu pri-
pravy je hrusovské drevenica, dom tradi¢ného odevu
a d’al$ie objekty.

Zachovavanie a prezentacia zivych fragmentov
miestnej tradi¢nej kultiry st zabezpecené ¢innostou
viacerych folklérnych kolektivov, kde vlastne kazda
generacia ma svoju skupinu. Detska folklorna skupina
Ragacdinka, mladeZnicka skupina, muZska spevacka
skupina, spevacke skupiny mladsich a starsich Zien,
heligonkarska skupina, detskd, mlddeznicka a senior-
ska 'udové hudba. V pripade potreby dokazu kolektivy
vytvorit komplexny réznogenera¢ny program na tému
vybrata z hrusovskych oby¢aji. Pri priamom stvarmno-
vani tradi¢ného kalendarneho zvykoslovia sa folklo-
risti snazia dodrzaf autentické podoby zvykov, vratane
danych tradi¢nych terminov, umiestnenia a kombinacii
krojov — napr. vynasSania kysela na Kvetnt nedelu po
celej dedine s jednoduchym népevom, tmavym krojom
a bez tane¢nych prvkov, Hoja Dunda (jarné chorovo-
dy), na Velkono¢nt nedel'u na namesti, s pesnickami,
taneénymi prvkami a slavnostnym krojom.

NeoddeliteInou stcastou Zivota dediny je organizo-
vanie kultdrno-spoloc¢enskych podujati ako Folklorny
ples, Fasiangové pochddzky a zabavné programy, Jarné
a velkono¢né zvykoslovie, Stavanie méja, Slavnost
sv. Floriana (patréna hasi¢ov), Mladez pre deti, Traktor
parada (preteky historickych traktorov), Janske ohne,
Z tcty a vdaky, Viano¢né zvykoslovie a i.

UZ od zaciatku minulého storocia je znama ¢innost
miestnej divadelnej ochotnickej skupiny, ktora pokra-
¢uje i v stcasnosti. Jeji repertoar tvori najma hry slo-
venskych klasikov ale i domacich autorov.

Na podoby hospodérenia v minulosti je zamerané
podujatie Den role, kde sa organizatori snazia ukazka-
mi pribliZit navstevnikom pracu rol'nika v minulosti, aj
s vyuzitim rozvijajicej sa polnohospodarskej techniky.

Najvacsim podujatim ¢o sa tyka obsahového zame-
rania i zdujmu navstevnikov je medzinarodny festival
tradi¢nej kultary, remesiel, gastronémie a rolnickych
prac Hontianska parada. Pocas 23 rokov sa vyprofilo-
val na ojedinelé podujatie zahrnujice v svojej drama-
turgii mnozstvo poddb a identickych znakov predo-
vSetkym hontianskeho regiénu, ale aj dalsich regiénov
Slovenska.

V ostatnom obdobi sa na tému identity a tradicie
uskutocnuje ¢oraz viac edukaénych projektov zamera-
nych najmi na vychovu mladsej i strednej generéacie.
Patria sem tvorivé dielne zamerané na remesla, tradic-
na architekttru a s fiou stvisiace ¢innosti, ludovy odev
a gastronémiu. Pre rozvoj tychto ¢innosti st prinosom
i novousadlici, ktori organizujt rozne kurzy a $kolia-
ce aktivity. Na poznavanie krajiny, pévodnej laznickej
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architektury, histérie, prirodnych a inych zaujimavosti
st urcené kazdoro¢ne organizované turistické pocho-
dy.

Typickym znakom HruSovéanov je ochota a vza-
jomna pomoc, bez ktorej sa by sa v minulosti Zilo velmi
tazko. Preto sa aj v sucasnosti realizuji humanitné ak-
tivity, napr. zbierka Satstva a potravin pre ntidznych.
Nadregionalnym je podujatie Autobus dobrej vole,
v ramci ktorého deti z folklornej skupiny Ragacinka
v predvianoénom obdobi navstévuji a teSia vianoc-
nymi zvykmi, daréekmi, ale najma bezprostrednym
pristupom opustenych starych, zdravotne duSevne
i telesne postihnutych l'udi a deti v detskych domovoch
v takmer 200 zariadeniach po celom Slovensku.

+ IDENTITA SK -

Dalo by sa mozno spomentt este viac aktivit oby-
vatelov jednej malej obce. Nejde ndm o chvalu ¢i vy-
zdvihovanie, skor o inSpiracii. Vsetky tieto aktivity sa
dajt zrealizovat len za priamej Géasti viacerych fakto-
rov. Vyznamnu tlohu zastava nejen aktivita miestnej
samospravy, ale najma zduZenia a spolky ako st Matica
slovenska, Cerveny kriz, hasiéi, folkloristi, polovnici,
$portovci, zdravotne postihnuti a dal$ie, ktoré v obci,
ako v jednej z mala, prezili a snazia sa spolupracovat.
Za celym tym usilim st vSak jednotlivei, l'udia ochotni
venovat tejto prospesnej a bohumilej ¢innosti svoj ¢as,
sily, prostriedky bez toho aby ocakéavali nieco vo svoj
prospech. Bohuzial najmé poloha, ktora je sice krasna,
ale ekonomicky neatraktivna zapri¢inuje, ze ich je
¢oraz menej.
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ABSTRAKT
Ustredie ludovej umeleckej vyroby je $tatna kultdrna institucia, ktord od roku 1945 pésobi na tizemi Sloven-
ska a jej zdmerom je uchovavat a rozvijat ludovi umelecku vyrobu. Okrem inych aktivit ULUV od zaloZenia reali-
zoval vilastnu vyrobu a odbyt vyrobkov ludovej umeleckej vyroby. Do procesu vyroby boli zapojeni aj vytvarnici,
ktori cez poznanie pévodnej ludovej vyroby a umenia prindsali viastné ndvrhy a v spolupraci s vyrobcami vyvi-
jali nové vyrobky. Janka Menkynovd ako vytvarnicka ULUV-u navrhla mnoZstvo vyrobkov, ktoré prezentovala aj

na samostatnych vystavach.

ABSTRACT
The Centre for Folk Art Production (ULUV) is a state cultural institution which has been operating in Slovakia since 1945.
The intention of this institution is to preserve and to develop folk art production. Since its founding ULUV organized its own
production and market for folk art products. Designers incorporated in the process of production developed their designs
with knowledge of traditional folk art and in cooperation with cfadtsmen. Janka Menkynova worked as a designer of ULUV, for
which she originated many products presented also at solo exhibitions.

USTREDIE LUDOVEJ UMELECKEJ VYROBY

Ustredie Tudovej umeleckej vyroby (ULUV) je
Statna kultarna institdcia a podlieha ministerstvu kul-
tary Slovenskej republiky. ULUV bol zaloZeny v roku
1945 dekrétom prezidenta a jeho kultirne a spolo¢enské
funkcie boli stanovené zakonom Slovenskej rady v roku
1958. Ustredie pokry§va iroké pole ¢innosti, ktoré majt
hlavnd dlohu uchovavat a rozvijat Tudovi umelecki
vyrobu. Jednou z hlavnych aktivit od vzniku instita-
cie bola vyskumna a dokumenta¢na ¢innost 'udového
umenia a vyroby. DIhoro¢nym vyskumom ULUV vybu-
doval bohaty dokumentaény fond, ktory od roku 2008
spravuje Muazeum Tudovej umeleckej vyroby ULUV.
Okrem toho sa ULUV venoval vyrobnej, vivojovej, pro-
pagacnej aj obchodnej ¢innosti so zimerom zachovat
a podporovat tradi¢na l'udova vyrobu. V sticasnosti sa
astredie venuje aj vychovno-vzdelavacej ¢innosti, ked

organizuje kurzy tradiénych remesiel s nazvom Skola
remesiel ULUV, organizuje znidme siataZe ako Kruhy
na vode a V krajine remesiel a venuje sa tiez vystavnej,
publikacnej a prezentac¢nej ¢innosti, napriklad organi-
zovanim podujatia Dni majstrov ULUV.

JANKA MENKYNOVA - VYTVARNICKA ULUV

Janka Menkynova nasttpila do ULUV-u v roku
1967 na poziciu vyrobného vytvarnika. Tato pozicia
zahfniala komplexni agendu spracovania danej oblasti
vyroby, vyhladavanie vyrobcov a vyrobnt spolupracu
s nimi, ako aj kontrolu kvality vyrobkov. V roku 1977
bolo zaloZené vyvojové oddelenie, v ktorom pracoval
vyber z vytvarnikov vratane J. Menkynovej. Vyvojova
préaca bola $pecializovana podla materialovych skupin
a technologii. J. Menkynova zac¢inala pracovat s mate-
ridlovou skupinou prirodnych pletiv, ¢o predstavovalo
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vyrobu koSov z pritia, Stpolia, lubov, tfstia, slamy ople-
tanej pratim a i. Neskor k tomu pribudol odbor kozZa aj
kov a eSte neskor aj rohovina, kost, perlet, liaty bronz aj
drevo. Od roku 1993 do 2009 J. Menkynova ako hlavna
vytvarni¢ka ULUV-u robila navrhy pre vietky materi-
alové skupiny.

VYTVARNICI A VYROBCOVIA V ULUV

Organizicia vyroby a predaja vyrobkov ULUV mala
komplikovand Struktaru. Bol to komplexny a riadeny
proces, ktory zamestnaval niekolkych vytvarnikov,
stovky vyrobcov a zabezpecoval ponuku a odbyt mnoz-
stva roznorodych tzitkovych a dekorativnych vyrob-
kov vo svojich $pecializovanych predajniach. Pozicia
vytvarnika bola v tomto procese kl'i¢ova, kedze prave
vytvarnik bol prostrednikom medzi vyrobcami a od-
bytom. Vytvarnici vyvijali vyrobky na zaklade poZzia-
daviek predajni ULUV-u, ale aj podla toho, ¢i niektoré
techniky zanikali a bolo potrebné ich obnovovat. Vy-
tvarnici tiez vyhladéavali a usmernovali novych vyrob-
cov a zostavovali im vyrobny program. Vytvarnici, zod-
povedni za jednotlivé oblasti mali prehlad v technikach
aj v zdobnosti a snazili sa u vyrobkov reprezentujtcich
regionalnu kultdru zachovat pévodné vzory. VSetky
nové vyrobky, ktoré sa mali dostat do reprodukovanej
vyroby, alebo vyroby originalov a prejst do odbytu,
museli byt schvalené vytvarnou komisiou, ktora bola
zalozena v roku 1962. Kritéria boli prisne nastavené, ¢i
uz sa jednalo o naviazanie navrhu na pévodna I'udovi
vyrobu, alebo o kvalitu remeselného prevedenia.

Vyrobcovia ULUV boli priamo organizovani tstre-
dim a v rdmci vtedajsej legislativy mali vynimocné
postavenie, kedZe od roku 1945 do 1989 neexistovala
moznost podnikat, ani si zalozif Zivnost. VSetci vyrob-
covia ULUV-u mohli robit na tzv. »pInu dohodu®, alebo
na ,dohodu popri zamestnani“. Vynimoénym typom
bola préave ,,plna dohoda“, ktord umoznovala vyrobcom
pracovat v doméacom prostredi, ale zaroven mali soci-
alne a zdravotné zabezpecenie ako zamestnané osoby.
ULUV mnohym vyrobcom vychadzal v tistrety aj tym,
Ze im zabezpecoval material na vyrobu. Takto tstredie
bud’ samo kupovalo material a nasledne ho poskyto-
valo vyrobcom, alebo zabezpecovalo pristup vyrobcov
k zdroju materidlu. Po roku 1989 sa tato situacia sa-
mozrejme zmenila, ako sa celkovo zmenila spolupraca
medzi ULUV-om a vyrobcami.

SAMOSTATNE VYSTAVY JANKY MENKYNOVEJ

Prvé desafrodia slovensky ULUV na vystavach
a vo svojich predajniach neuvadzal mena vytvarnikov,
vlastne tvorili anonymne. J. Menkynova sa rozhodla
z tejto anonymity vystapit a tak v roku 1979 usporia-
dala v Galérii Mladych svoju prva samostatna vysta-
vu ,Navrhy pre l'udova umelecka vyrobu“ (kuratorka
L. Belohradsk4, architektka vystavy: G.Cimerman-
nova). Na vystave prezentovala vyrobky z prirodnych
pletiv, Sperky, kolekcie 0zdob, textilné babiky, kolekciu
koZenych opaskov a tasiek, ale aj zvieratka vystrihova-
né z kasirovanej modrotlace.

V roku 2002 Janka Menkynova usporiadala v Mest-
skom muizeu v Bratislave svoju druht samostatni vy-
stavu s ndzvom ,Dizajn a remeslo“ (kuratorka I.. Be-
lohradska). Nazov tejto vystavy naznacuje, kam autorka
pocas dlhoroéného posobenia v ULUV-e smerovala. Jej
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Obr.1. Zavesné ozdoby. Drevo, §tpolie, slama, drot, textil, cesto.
Vyroba M. Bartova, K. Borisov4, J. Haronik, M. Homola, M. Ko¢isi-
kova, A. Marko, E. Mazacova, A. Oboiia, K. OlajoSova, 1972-2002.
Foto Martin Scheiner

Fig. 1. Hanging ornaments. Wood, husk, straw, wire, textile, dough.
Relisation M. Bartové, K. Borisova, J. Haronik, M. Homola, M. Ko-
¢isikova, A. Marko, E. Mazacova, A. Obona, K. Olajosova, 1972-2002.
Photo Martin Scheiner

Obr.2. Tkané prestieranie, bavina. Vyroba Z. Sebokova, 2006. Misky
ststruzené, drevo. Vyroba J. Adamjak, 2006. Foto ULUV, M. Pokorny
Fig. 2. Woven placemat, cotton. Realisation Z. Sebokov4, 2006.
Turned bowls, wood. Realisation J. Adamjak, 2006. Photo ULUYV,

M. Pokorny

Obr.3. Kosiky a podlozky, hrubostac¢ané stpolie (autorska technika).
Vyroba J. Kralova, 1978. Foto ULUV, M. Pokorny

Fig. 3. Baskets and placemats,husk. Realisation J. Kralova, 1978.
Photo ULUV, M. Pokorny
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Obr.4. Kosiky a podlozky, tenkost4¢ané stapolie. Viroba M. Buiakova,
1984, 1989. Foto ULUV, M. Pokorny

Fig. 4. Baskets and placemats, husk. Realisation M. Buiakova, 1984,
1989. Photo ULUV, M. Pokorny

Obr.8. Kose, drot. Vyroba J. Zoller, 2002. Foto ULUV, M. Pokorny

Fig. 8. Basket, wire. Realisation J. Zoller, 2002. Photo ULUV, M. Po-
korny

Obr.5. Kované nadoby, med. Vyroba: J. Toméala, 2001. Foto ULUYV,
M. Pokorny

Fig. 5. Wrought containters, copper. Realisation J. Tom¢ala, 2001.
Photo ULUV, M. Pokorny

r, Obr.9. Kosik a podlozka, d}'ét, keramika. Vyroba L. Smrzik, J. Skle-
narova, 2000-2001. Foto ULUV, M. Pokorny

Fig. 9. Basket and a placemat, wire. Realisation L.. Smrzik, J. Sklena-
rova, 2000-2001. Foto ULUV, M. Pokorny

(’)br‘6. Kosiky, luby. Vyroba J. Duazik, 1970, J. Oboiia, 1976. Foto
ULUV, M. Pokorny

Fig. 6. Baskets, thin stripes of wood. Realisation J. Dazik, 1970,
J. Oboiia, 1976. Photo ULUV, M. Pokorny

Obr.10. Kolekeia vyrobkov z kovu a keramiky ocenena v stitazi Kruhy
na vode 2000, pocierneny Zelezny drét a glazovana keramika. Vyroba
M. Kalman, A. Kondrcova, M. Morav¢ik,, A. RySava, L. Smrzik,
2000-2002. Foto ULUV, P. W. Haas

Obr.7. Dosky na syr, drevo. Vyroba P. Vajak, 1999. Foto ULUV, M. Fig. 10. Collection of products from metal and ceramics awarded a

Pokorny price in the competition Kruhy na vode 2000, blackened iron wire
Fig. 7. Board for cheese, wood. Realisation P. Vajak, 1999. Photo and glazed ceramics. Realisation M. Kalman, A. Kondrcova, M. Mo-
ULUV, M. Pokorny ravéik,, A. RySava, L. Smrzik, 2000-2002. Photo ULUV, P. W. Haas
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zamerom bolo prezentovat navrhy vyrobkov zodpove-
dajtice stcasnému uzivaniu a preniest tak poucenie a
in$piracie z povodného do stcasnosti. Principy tcel-
nosti, jednoduchosti a materidlovej ¢istoty sformovat
v majstrovsky remeselne realizovanych artefaktoch.
Mnohé vyrobky autorka navrhovala v ucelenych ko-
lekciach, kde st jednotlivé kusy tvarovo aj velkostne
rozohrané, ale zaroven tvoria jednotny celok. Autorka
tu predstavila svoj Siroky materialovy zaber (drevo,
pratie, kukuriéné Sapolie, slama, luby, drét, kovy,
kamen, perlet, rohovina, paroZie, kost, koza, textil,
keramika, vaje¢na Skrupina, cesto). Ako vSestranna
dizajnérka navrhovala rbézne interiérové doplnky ako
nadoby a koSe, misy a stolovacie prvky, obrusy a kober-
ce, tasky, hracky a zavesné ozdoby ale aj odev.

V roku 2011 mala Janka Menkynova samostatni
vystavu v Galérii ULUV v Bratislave s ndzvom “Dizajn
s tvarou ULUV-u” (kuratorka D. Klu¢arova). Autorka
na vystave spolu s fiou navrhnutymi vyrobkami pre-
zentuje aj povodny inspiracny zdroj, dnes uz muzeal-
ny artefakt. Jednak tak vyjadruje vlastny obdiv a tctu
k tymto p6vodnym vyrobkom, zaroven tak podc¢iarku-
je celkovi filozofiu vyroby ULUV, ked previazanie na
povodnost bolo kId¢ové. Tento koncept sa uplatniuje
dodnes aj v podmienkach sataze Kruhy na vode, urce-
nej pre vyrobcov, dizajnérov a Studentov dizajnu, kde
prihlaseni autori stale uvadzaja svoj inspirac¢ny zdroj.
Autorka tato vystavu doplnila aj o niekol’ko pribehov,
ktoré popisovali hladanie inSpiracie, ako aj kompliko-
vany proces navrhovania a spoluprace s vyrobcami.

NAVRH SLAMENEJ OZDOBY

Kratko po prichode Janky Menkynovej do ULUV-u
dostala za tlohu navrhnat slamené ozdoby, ktoré by
boli urc¢ené na export. V tom c¢ase sa venoval vyrobe
zavesnych 0zdob zo spletanej slamy len jeden man-
zelsky par, ktorého vyroba by nebola dostatoni na
tento ucel. K tejto téme v tom ¢ase neexistoval Ziadny
zdokumentovany vyskum, z ktorého by J. Menkynova
mohla ¢erpat. Prvyzaujimavy priklad slamenej ozdoby
videla v Narodopisnom muizeu v Martine, kde tato
ozdoba z navliekanej slamy visela nad stolom v rameci
viano¢ného interiéru z Oravy a plnila rovnakua funkciu
ako viano¢ny stromcek. Slama symbolizovala Grodu
a ludia jej pouzitim pocas viano¢ného obdobia vyjad-
rovali svoje Zelanie dobrej trody aj v nasledujicom
roku. Neskor J. Menkynova v ramci svojho vyskumu
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v okoli Michaloviec zistila symbolické pouzitie slamy
nad stolom, aj pod stolom. Na st6l sa symbolicky kladli
aj strukoviny, alebo sa vytvarali ruzice z tekvicovych
semien. Tu sa taktiez stretla so zdvesnymi dekoracia-
mi z navliekanej fazule. Tieto poznatky neskor vyuzi-
la v navrhoch novych ozdob. Pocas svojho vyskumu
J. Menkynova objavila aj vySe storo¢nt $perkovnicu
z okolia Trencina, ktora bola na vrchnaku zdobena
volnym motivom so slamy. Povrch tejto Sperkovnice
bol natrety obuvnickou smolou a do nej boli vkladané
Casti z plosne upravenej a farebne morenej slamy. To ju
inspirovalo aj k vlastnému experimentu so slamenym
materialom. Narezana slamu namacala a potom Zeh-
lila, pri com objavila, zZe takto sa slama sto¢i do kolies-
ka. Sktisanim dospela k rie$eniu obojstranne lepeného
kolieska, z ktorého potom navrhla kolekciu viano¢nych
0zdob. Vnuatorné ¢ast ozdoby bola riesena formou ,pa-
vacika“ z lanovej nite, ktory sa pévodne pouzival v slo-
venskej vysivke. Niektoré ozdoby maja v strede ruzicu
zo slamenych casti, iné z tekvicovych semien, ¢i inych
strukovin. Neskor do tejto kolekcie vniesla motivy fa-
rebne morenej slamy. Na reprodukovant vyrobu tjchto
o0zdob J. Menkynové zalozila stredisko vo Dvornikoch,
kde potom pod vedenim Katariny Borisovej pracovalo
10 Zien. Sortiment slamenych 0zdéb sa d’alej rozsiroval.

Zaujimavostou tychto navrhov je aj skuto¢nost, Ze
v Etnografickom atlase Slovenska, ktory v roku 1990
vydala Slovenska akadémia vied, je ozdoba vyrobena
podla navrhu Janky Menkynovej uvedena ako povod-
né 'udova ozdoba. Je to priklad zI'udovenia autorského
navrhu tejto vytvarnicky.
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ABSTRAKT

Zaujem o vidiek je reakciou na Zivot v meste, ktoré bohatne, ale nerobi svojich obyvatelov Stastnejsimi.
To, ¢o im chyba, su ludské vztahy zalozené na pocite miestnej identity. Dedina predstavuje ludské hodnoty,
ktoré mesto nepozna. Tu je Zivot lahsi, tu sa jednotlivec deli so svojimi starostami s inymi. Vidiek si hlada cestu
k identite svojej doby, od architektiry ocakdva aktivny zaujem byt pri tom. Architektira vytvéra vizudlnu iden-
titu vidieka, opiera sa pri tom o tradicie ako o Skoly skisenosti a zdroj invencii. Vidiek oCakdva od architektury
délezitu viastnost, bude evokovat tradicie, vyvolanie vidieckej prislusnosti a ndlad, priznanie sa k svojej kulture.
Zavdzkom architektdry je historicko-kultirny kontext, ¢o znamena zbavit sa uniformity medzindrodného slohu
a kultu chladnej racionality. Identita sa stdva délezitym pojmom architektonickej tedrie a praxe. V tedrii to zna-
mend objavit kultdru vidieka, v praxi akceptovat konvenciu vidieka. Identita je vyzvou ndjst miesto vidieka ,na
stole* architektury.

ABSTRACT

The interest in the country-side is a reaction to a city life. The city is richer but does not make its inhabitants happier.
They lack human relationships based on a sense of local identity. The village represents human values that the city does not
recognize. Life is simpler here, the individual shares his worries with others. The village is looking for a way to its identity in
this modern age and architecture is expected to be active in this task. Architecture creates a visual identity of the country-si-
de, relying on tradition as on a school of experience and source of inventions. The village expects architecture is to have an
important asset, evoking traditions, arouse rural affinity and mood, admitting to its culture. The challenge of architecture is
the historical-cultural context, which means to get rid of the uniformity of the international style and the cult of cold ratio-
nality. Identity becomes an important concept of architectural theory and practice. In theory it means to discover the rural
culture, in practice to accept the rural convention. Identity is a challenge to find a rural place on the ,desk” of architecture.

UVOD vidiek je ,svetlom® invencie vytvarat l'udské prostredie,

Architekttara sa odcudzila poslaniu vytvarat ducha
miesta, byt Citatelnou vo svojich posolstvach. Je tu
prilezitost objavit vidiek s posolstvom jeho zivotného
$tylu, jeho kultary. N4jst inSpiracie v tradiciach, a tak
obohatit spektrum vyjadrovacich prostriedkov archi-
tektary. Otvorme diskusiu na tato tému, zachraime
kultaru vidieka. Globalizacia ju vyluéuje, vidi svet bez
vidieka.

Vidiek méa svoju duchovni a vizudlnu identitu,
vyZaruje emociu identity. Dedina je znamenim iden-
tifikacie ¢loveka, vyjadruje jeho sebaistotu a prislus-
nost. Je vizudlnym znakom sudrznosti, kompaktnosti
a zomknutosti, je predmetom designu krajiny. Identita
vidieka je ,Skolou“ tvorby exteriéru a interiéru, cit pre

so schopnostou spravit l'udi $tastnej$imi, svet obohatit
odkazmi tradicii.

Rola architekta a zmysel architektiry sa meni. TGto
tézu vysvetlim a zdovodnim, opriem sa o stanoviska
zahrani¢nych kolegov (Ch. Day a Ch. Norberg-Schul-
tz). Dospel som k zaverom, ktoré st vysledkom mojich
vyskumov a sktsenosti. Identitu povazujem za nosny
pojem teorie architektiry. Architektira ma vytvarat
identitu domova bytostne spatt s ludskou identitou.

Vidiek je vyzvou diskutovat na tému: ako vytvarat
miesta (dediny) s vlastnym charakterom a atmosférou.
Funkcionalistické myslenie takyto pristup nepripasta.
Teoéria architektiry odmietla logiku vytvarania pros-
tredia dediny ako miesta so svojou identifikaciou. Za
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médium logiky, ktord podpori identifikiciu vidieka,
povazujem jeho kulttrne tradicie. Tieto st opornymi
piliermi estetického vedomia vidieka. Architekttira ma
dedine vratit vlastny vkus.

Architektonickd identifikaciu vidieka chapem ako
proces, vyznamom opodstatneny, poslanim zd6vod-
neny. Vidiek predstavuje osidlenie so samospravou
kazdej sidelnej jednotky. T4 rozhoduje a hada si miesto
v presadzovani verejnych zaujmov. V tomto procese ma
dolezité postavenie architektara. Dnes priprava pro-
jektov nechape dedinu ako miesto s vlastnou identitou,
wladne“ nespatany nazor — kazdy po svojom. Samo-
spréava sa neriadi ideou vizualnej svojraznosti, identita
dediny sa straca.

AKO SA RODI IDENTITA ,NA MIESTE"

Architekt mé spéajat svoju invenciu s kultarou vi-
dieka, jeho rola zahftia zodpovednost za identifikaciu
jeho prostredia, a to pri navrhu domu a pri stvarno-
vani verejnych priestorov. Ulohou je vidiet dedinu ako
vizuélne posobiaci celok, to si vyzaduje chapat dedinu
ako miesto s vlastnym duchom prostredia, ako stirody
celok.

Samosprava objednava hotové projekty verejnych
stavieb, ktoré st zaloZené na egu projektanta. Europa
to nazyva ,konvenc¢né tvorba®, ktoré je kritizovana ako
nehuménna, pretoze vznikd mimo miesta domaceho
spolocenstva. V Anglicku proti ,egoistickej“ tvorbe vy-
stapil princ Charles (1984), ktory vyclenil obcianskym
aktivitAm miesto v procesoch zrodu architektonickych
diel a nastolil spoluticast verejnosti na ich tvorbe. Po-
tvrdzuje sa, ze ¢im viac sa na tvorbe miesta podiela-
ja Tudia, ktori v iom Zija, pracuja ¢i byvaja, tym viac
toto miesto odraza ich predstavy, spitia ich potreby a st
s nim spokojnejsi. Podiel komunity na tvorbe prostre-
dia nie je len zavazujuci, ,byft pri tom” je jej mandat.
Cim viac sa komunita o svoj Zivotny priestor star4, tym
viac rastie jeho hodnota. Tvorba so spoluti¢astou mé
novy profesionalny charakter, spaja invenciu architekta
so socidlnymi zavazkami a vyzvami. Opodstatnenym je
vyslovit nazor, Ze sa kon¢i éra ,neludskej architektary
20. storodia, architektary na vidieku bez l'udi. Zaru-
kou vyberu dobrého projektu nie je sttazna porota, ale
schopnost architekta dosiahnut konsenzus réznych, az
protichodnych nazorov. Uéast komunity sa stava nut-
nostou. Ludia vedia najviac o minulosti a pritomnosti,
ale zato malo o budicnosti. ,Ani profesionali, ani oby-
vatelia preto nemaji néskok, vzajomne sa potrebuja”
(Ch. Day, 2004). Hladam techniku konsenzu, poznadm
shracéov” tohto procesu, ktori uplatniuji svoje poli-
tické ¢i obchodné zaujmy. Diskusie nie st I'ahké, rola
architekta si vyzaduje schopnosti dobrej komunikécie.
Ocakéavanou je jeho vacsia integrita s citenim vidieka.
Architekt v role mediatora plni nové poslanie, vedie ko-
munitu k sprdvnemu rozhodnutiu. Rastie vyznam sa-
mospravnej zodpovednosti za zachovanie ducha svojho
domova. Rola architekta sa pri tom meni — ,nadrade-
nost nahradzuje partnerstvo” (Ch. Day, 2004).

Architektare clovek dediny dnes malo rozumie,
nové domy mu neodovzdavaju citatelné myslienky,
prostredie nie je vyreéné. Nové domy su vystredné
a cudzorodé. Nova architektara je pre neho chladna
a prisna, nie je priatel'ska, je vizualne bezducha. Straca
sa repertoar vidieckych pocitov, hovorit o nich sa
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Obr. 1. Uloza. Archiv Sarafin.

Fig. 1. UloZa. Archive Sarafin.

L\

Obr. 2. Sumiac. Archiv Sarafin.

Fig. 2. Sumiac. Archive Sarafin.

povazuje za zbyto¢né a nerozumné. Kriza architekttry
je v podmienkach vidieka evidentné. Chyba to, comu
hovorime identita, to, ¢o vedie ¢loveka k stotozneniu sa
s prostredim domova.

CIM SA VYZNACUJE IDENTITA ,CITENIM*

Racionalita vytlac¢ila vnimanie duchovnych hodnét
prostredia, prijali sme logiku funkénosti a téelnosti.
Citenie opustilo spolocenstvo dediny. Prostredie sa

)59(



iy

T~ ‘/‘;' ‘i‘im
‘i ﬂ I \ ;

—€ 0 )t =
S e

‘ \:\\\\X\\‘:‘ anr E NA‘ - / PRass
] | ./ / {\\‘ ‘\\1 i ) \ .. -
< ‘l % E 1
4 \—\ = . “‘v‘.’; !l

~ ot L
e

3

—— T —

—f

, Z A
T s

Obr. 3. Pol'anovce. Archiv Sarafin.

Fig. 3. Polanovce. Archive Sarafin.
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Obr. 4. Smolnik. Archiv Sarafin.

Fig. 4. Smolnik. Archive Sarafin.

ﬂ \%g DLt ¥ ",'/

Obr. 5. Nalepkovo. Archiv Sarafin.

Fig. 5. Nalepkovo. Archive Sarafin.

stalo abstraktnym pojmom, nevedie k tomu, aby bolo
poznévané precitovanim. Ddlezité su ,veci®, ktoré ho
vytvaraja, ich tvar, textara, farba. ,Veci urcuja cha-
rakter prostredia, ducha urcitého miesta“ (Ch. Nor-
berg-Schulz, 2010). Na pomoc prichddza pojem design
prostredia.

Hrladajme architektonické hodnoty v tom, ako pri-
spievaju jednotlivé stavby k vytvaraniu ducha dediny.
Kazdy dom ma byt stcastou tohto celku. Priestor je
kategoriou urbanizmu, miesta st pojmom jeho identi-
fikacie ako interiéru daného priestoru. Ak dedinu po-
chopime ako miesto, tak jeho identitu urcuje na prvom
mieste krajina. ,Medzi sidlom a krajinou je vztah figary
a pozadia, dedina straca svoju identitu, ked je tento
vztah poruseny“ (Ch. Norberg-Schulz, 2010).

Vela naSich najmda malych dedin méa charakter
prirodného miesta na vode, v lese, ale aj na potoku,
na rovine ¢i v horach. Krajina je scénou architektiry
dediny, je fenoménom prirodného miesta. Od archi-
tekta sa ocakava, Ze sa podriadi krajine a bude pro-
jektovat v mene vytvarania ducha prirodného miesta.
Identifikacia miesta tak vyvola identifikaciu jeho oby-
vatela. Dnes sa tejto tlohe architektara vyhyba, neza-
¢ina s krajinou, nekondi s prislusnostou. Architektira
v podmienkach vidieka ma v kazdom svojom diele ma-
nifestovat identitu svojho miesta, dedinu. Tak obyvatel
dediny preciti vztah k svojmu domovu.

Dedina mé stdle svoju architektonicka identitu,
mnohé ju vsak stracajt. Identita vyvolava asociaciu, ma
vyrecnost posolstva. U¢ime sa ju ¢itat a prezivat.

AKO MODELOVAT IDENTITU ,ROZUMNE*

Moderna architektira méa dnes svoj nézor, repre-
zentuje globalny svet a vyvolava jeho internacionalny
dojem, identitu dediny neuzniva. Dediny premiena
na mestd, dévodom je totalita mestského Zivotného
$tylu a jeho hodnot. Vznika akysi polovidiek ¢i mestsky
vidiek, ako vysledok procesu, ktory nie je riadeny ideou
identity. Architekttira nezaujala stanovisko.

VyuZijem symbolicky model dediny, jej identitu
budd modelovat tradi¢né a inovativne vlastnosti. Ide
o pokus ozivit emdciu romantickej architektary (idyla
vidieka). ,Za romanticka architektiru povazujeme
architekttru, ktora sa vyznacuje mnohorakostou, ma
mieru iracionality, evokuje tajomstva a dovernost,
maé zivy a dynamicky charakter (Ch. Norberg-Schulz,
2010). Cielom je odlisit dedinu od mesta. Idea roman-
tickej architektary je zaloZena na siluete, morfologii,
figtre, v tvare domu. Slovensky vidiek zdedil romantic-
ké dediny, idea romantickej dediny je preto opodstat-
nena.

Zaujem o autentickd architektiru vidieka bol za-
mietnuty, regionalita, ktora bola v minulosti zakladom
identifikacie dediny, je zabudnuta. Architektaru, ktora
»mysli“ na minulost nazyvame tradi¢na, stoji proti pro-
cesu uniformného obrazu sveta. Pozname ,,novy regio-
nalizmus v architektire, spojeny s adaptaciou a reha-
bilitaciou regiondlneho myslenia“ (Ch. Norberg-Schulz,
2015). Zaznamenavame v tejto stavislosti ,rast® vy-
znamu tradi¢ného image, ktory podnecuje autorské
interpreticie architektary. Tradi¢na architektara je
vyzvou pre oZivenie identity vidieka, je modelom uspo-
riadania dediny, garantom jej tvaroslovia a stavebného
poriadku. Na rozdiel od reality. Velebime nové domy
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a priestranstva, ktoré sttazia o svoju architektonicka
prestiz. ,Propagujeme” len stavby, nie dedinu ako celok.
Architektira domu ako vysledok ,¢istého” umeleckého
rozhodnutia nerespektuje to podstatné, nereflektuje
zaujmy prostredia.

Identita mé& svoju vizualnu Struktdaru, objavuje
miesta svojho nového posobenia, v praxi je to ustred-
né spolocenské priestranstvo, ulica, park, tu architek-
tara vyuziva zvlastne prostriedky na jej vyjadrenie.
Do interiéru dediny vstupuji nové symboly, posolstva,
patria do vybavy identity dediny, vyre¢ne ju modeluja
a umocnuju.

Na mieste je otdzka — neidealizujem si vidiek? Nie,
zdoraznujem len jeho ,Cestné” miesto vedla mesta.
Identitu zaradujem do sféry kultiirneho zivota dediny.

ZAVER

Zaujem o vidiek je reakciou na zivot v meste, ktoré
bohatne, ale nerobi svojich obyvatelov $tastnejsimi.
To, ¢o im chyba, st ludské vztahy zalozené na pocite
miestnej identity. Dedina predstavuje I'udské hodnoty,
ktoré mesto nepozné. Tu je Zivot iny, tu sa jednotlivec
deli so svojimi starostami s inymi. Vidiek si hlada cestu
k identite svojej doby, od architektiry ocakava aktiv-
ny zaujem byf pri tom. Architektara vytvara vizualnu
identitu vidieka, opiera sa pri tom o tradicie ako o §koly
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skiisenosti a zdroj invencii. Vidiek ocakava od architek-
tary dolezita vlastnost, bude evokovat tradicie, vyvola-
nie vidieckej prislusnosti a nalad, priznanie sa k svojej
kultare. Zaviazkom architektiry je historicko-kultarny
kontext, ¢o znamena zbavit sa uniformity medzinarod-
ného slohu a kultu chladnej racionality. Diskusia je na
tato tému otvorena.

Opodstatnenou je teéria architektary reagujica
na vidiek, prispevok patri do jej ,ucebnice®, vyslovuje
,vlastny“ nazor a nekonvenéné stanovisko.

LITERATURA
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Obrazky
Skice autora, vyskumné stidie a navrhy obnovy dediny
1990-2000 — vyber, slovenski dedina a jej vizualne
hodnoty, krajinny design. D6kaz o opodstatnenosti za-
chranit identitu nasej dediny.
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ABSTRAKT

Farby su prirodzenou sucastou prostredia, prirody, prejavov ludovej umeleckej tvorby ale aj stavitelstva,
architektury. Prispevok sa zameriava na existujlce poznatky, vyskumy a moZnost zmapovania charakteristiky
prejavov farebnosti ako zdroja k prispeniu zadefinovania regiondlnej, resp. miestnej identity. Prezentuje vhodné
metodiky na poznanie, vyhodnocovanie a navrhovanie farebnosti najma v oblasti architektury a urbanistic-
ko-architektonickych kontextov. Pojem farebnej identity mozZno spdjat s konkrétnymi autormi, méze sa viazat
na urcitd konkrétnu budovu, alebo na cely subor Ci sidlo, tzemie. Prejavy farebnosti sa menia v ¢ase a podmie-
nenost takychto zmien, poznanie posunu v oblasti preferovanych farieb umozriuje lepSie pochopit a predvidat
vztah spolocnosti a ludi k farbdm v ramci ich uplatriovania v oblasti identity.

ABSTRACT

Colours are part of the environment, present in nature as well as in manifestations of folk art, in building traditions and
architecture. This contribution offers a study of the existing knowledge, conducted research and possibilities of mapping
characteristics of the use of colours - as a contribution to defining regional and/or local identity. It offers an overview of
appropriate methodologies for studying, evaluating and design of colours especially in architecture and urban-architectural
contexts. The notion of identity can be understood in connection with individual authors, it can be tied to a certain specific
building or a whole ensemble of buildings, even territory. Colour manifestations change in time and knowledge on the con-
ditioning factors, the shifts in colour characteristics and preferences allows for a better understanding and foreseeing the
relationship of the society and individuals to colours and their role within identity.

UVOoD

Predmetny vyskum si kladie za ciel pokusit sa
o zmapovanie prejavov farebnosti ako stcasti regio-
nélnej, resp. miestnej identity. Prioritne sa zameriava
na stavebné dedicstvo a architektonické diela ned4vnej
minulosti a sic¢asnosti.

Na mapovanie miestnej resp. regionalnej fareb-
sktisenosti a metodiky. Na Slovensku bola vyvinuta
metodika pre koncepcné riesenie farebnosti v ramci
pamiatkovych obnov s dérazom na nalezovy material
historickej farebnosti a na krajinné a urbanistické pro-
stredie a stcasny stav historického stavebného fondu.
Vyuzila sa pri navrhu farebnych rieseni obnov histo-
rickych budov a urbanistickych priestorov v Banskej
Stiavnici, ale aj v Dolnom Kubine. Tato metodika sa

opiera o vybrané osvedCené zahrani¢né skusenos-
ti a reaguje na nase Specifické prostredie a potreby.
(Urlandova, 1992-2006). Zo zahrani¢nych metodik
je vo vztahu ku skiimaniu farebnej identity relevatna
najma ,geografia farebnosti“ (J.P.Lenclos). Uzito¢né
st aj Skandinavske sktsenosti mapovania tradi¢nej
farebnosti architekttary, ako aj aspesné pokusy o zdo-
kumentovanie farebnosti mesta resp. urbanistickych
priestorov napr. v centre Rima (B. Lange), historicky
vyvoj a navrh farebnosti mestskej ¢asti Buda v Buda-
pesti (A. Nemecsics), vyskumy a navrhy farebného riese-
nia pre centra talianskych miest Turin a dalsich (G.Bri-
no a kol.), mesta Nice, Zurich, ¢i zachytenie farebnych
charakteristik Saského kraja a jeho kultary v Nemecku
(E.Bendin, A. Mehnert, F.Mehnert).
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SUCASNY STAV

V stéasnosti je uz len méalo miest, ktorym sa po-
darilo zachovat si este svoju osobitt historicka alebo
tradi¢nu farebnost. Sirok4 ponuka materialov pre po-
vrchové Gpravy a natery umoziuje vytvarat rieSenia,
ktoré sa neviazu k miestu, neprispievaju k udrzaniu
genius loci.

Historicka kontinuita a tradicie v podstate repre-
zentuja urcité vyvojové etapy procesu dejin. I ked’ je
tento proces povazovany v prevaznej miere za kontinu-
alny, bol prerusovany réoznymi zmenami a je dolezité
okrem snahy o udrzanie alebo ozivenie prerusenych
tradicii spravne rozpoznat to, ¢o uz je stratené a to,
¢o sa ziskalo (Lancaster, 1966). Podla Oberaschera je
strata kultarne definovanych systémov kolektivnych
hodnét a noriem v nedavnej minulosti pri¢inou, Ze
farba postupne stratila svoju symbolickt funkciu v ar-
chitekttre. (Oberascher, 1993)

Na Slovensku nie je bezZnou praxou osobitne sa za-
oberat farebnostou v oblasti stavitel'stva na miestnej ¢i
regionalnej Grovni (skimanie, analyzy, poznanie a na-
sledné koncepcné vyuzitie pri posiliiovani resp. pod-
¢iarkovani identity). Minulost, t.j. obdobie socializmu
s prevladajicimi achromatickymi farbami a proces glo-
balizécie s novymi produktami a nekone¢nym vyberom
farebnych moznosti narusili tradicie, ktoré s dodnes
popretfhané a ¢asto uz takmer nepoznané.

Autentickych farieb povrchov a povrchovych tprav
objektov je zachovanych uz velmi mélo. Mnohé sa stra-
tili v dosledku prirodzeného starnutia, inde boli Gmy-
selne odstranené a nahradené novymi. Z tohto hladiska
maja velky vyznam najma strasSie Stadie a vyskumné
préce, prieskumy, nakol'’ko mali moznost zachytit aj to,
¢o sa uz do dnesnych dni nezachovalo. Zaznamy o fa-
rebnosti u mnohych stavieb tak existuji len v archivoch
alebo vyskumnych spravach jednotlivcov. St vaésinou
slovne popisované, bez dolozenia exaktne $pecifiko-
vanej farebnosti, preto maju len orientaény charakter.
Opriet sa eSte mozno o niektoré ¢iastkové publikované
vyskumné price — napr. farebnost historickych dreve-
nych okien (Z. Sevéikova: Okno — remeslo, technika,
umenie. 1990, MSPSOP), tradicie vymalby v architek-
tare vo forme ¢iastkovych informécii ako napr. v Naro-
dopisnom atlase, farebnost architekttry v jednotlivych
historickych obdobiach u nas (Sevéikova, Haberlando-
vé, 1993).

Poznatky su teda ¢iato¢né a neucelené a rozptylené
po roznych vyskumoch.

TEORETICKE VYCHODISKA

Identita mesta je to, o zaruc¢uje individualitu alebo
odliSenie od inych miest (Lynch, 1960). Tri zakladné
prvky identity mesta predstavujt umiestnenie, aktivity
a vyznamy — Citatelnost, kultirne asociicie, vnimané
funkcie, atrakcie a kvalitativne hodnotenia (Carmona,
etal., 2003).

Farebna identita sa v kontexte urbanisticko-archi-
tektonickom moze spajat s konkrétnym autorom, ktory
pracuje urcitym pre neho typickym spésobom s farba-
mi, rozpoznatelnym najeho dielach. VoI'ba farieb vtlaca
dielam identifikiciu s danym architektom, a tak aj ista
identitu — vazbu na tvorcu. Farba je v tomto zmysle
stcastou autorského stylu. Ako priklady mozno uviest
architekta V. Dédecka (Cerveno-biela architekttira), F.
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Obr. 1. Farebnost fasad ¢asti namestia v Zahorskej Bystrici (Urlando-
vé, 1990-91)

Fig. 1. Facade colours of the Zahorska Bystrica main square (Urlan-
dova, 1990-91)

Hundertwassera (typicka skladba farieb zodpovedaja-
ca jeho filozofii).

Farebnost sa moze viazat na uréitG budovu, pre
ktord sa potom stane ¢asto i zdmernou sucastou jej
identifikacie, vynimoc¢nosti a identity— napr. ,Modry
kostol, alebo obytny dom Modrian v Bratislave.

Farebna identita sa mdZe prejavovaf aj typickymi
paletami farieb alebo vztahmi medzi farbami viazuci-
mi sa na celé tzemie alebo sidlo — napr. Burano, his-
toricka architektara centra Neapola. Farby a spdsob
ich pouzitia sa stavaju jednoznaénym rozpoznévacim
znakom, pre ktory je takyto sibor alebo sidlo zname.
Identita Burana sa v rozhodujiicej miere viaze prave na
vynimocnu farebna diverzitu, pre ktort je maly ostrov
v benétskej lagtine znadmy. Sila zivej tradicie (i napriek
novym materialovym moznostiam) a z toho vyplyva-
jaca prirodzena kontinuita, ako aj citlivost obyvatelov
na prostredie dokazuje, Ze farebnost fasad na ostrove
Burano je vysledkom spontanneho prejavu kreativity
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obyvatelov - Lenclos to nazyva az l'udovym umenim
(Lenclos, J.-P., Lenclos, D. 1995).

St aj iné mest4, ktoré mozno lahko identifikovat
na zéklade typickej farebnej palety. V Neapole sa na
historickych fasddach budov ¢asto kombinuje farba
miestneho kamena peperino (vulkanického povodu),
typickej sivej farby s vy$sim obsahom ¢iernej, s chro-
matickymi farbami ploch stien fasdd — najma teplymi
z prvého kvadrantu NCS kruhu.

Existuje aj individualna identita ako sebareprezen-
tacia, ktora vychadza z individualnych farebnych prefe-
rencii a spaja sa s ,personalizaciou”, t.j. oznacenim a vi-
zualnym oddelenim vlastného napr. balkéna (ale ¢asto
i celej budovy) od ostatnych alebo od verejného priesto-
ru. Vyjadruje tak vkus a hodnoty (ndhodne moze byt
vysledkom ekonomického riesenia) a komunikuje ich
Sirsej verejnosti.

Pripadovou studiou pre potreby skiimania vyjadre-
nia farebného charakteru a definovania farebnej iden-
tity pre mestsky priestor, sidlo, pripadne region sa stala
Zahorska Bystrica.

Prva faza vyskumu v roku 1990 bola cielena na
vyvoj a odsktGSanie praktickej metédy zberu tdajov
a tvorby databanky charakteristickej, resp. typickej
tradi¢nej farebnosti. Tato databanka by mala slazit ako
zdroj objektivnych informaécii pre tvorbu a navrhova-
nie farebnych rieseni, ktoré maju za ciel zachovat, resp.
podcéiarknuf, miestnu farebna identitu, ktora bude st-
visiet aj s charakterom krajiny, prirodnymi danostami
ako aj s aktivitami I'udi v minulosti a sii¢asnosti.

ZAVER
V stvislosti s tradiciami mozno rozliSovat uve-
domelé a neuvedomelé procesy pri rieSeni farebnosti
fasad a prostredia. Neuvedomelé procesy nie su riade-
né a Casto prirodzene spocivaji na tradiciach a miest-
nej kultare farebnosti. Uvedomelé procesy st racional-
ne a viazu sa na odborné navrhovanie.

Prispevok  vznikol s  podporou  projektu
APVYV 16-0567 IDENTITA.SK — spolo¢na platforma
dizajnu, architektiiry a socialnych vied.
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ABSTRAKT

Prispevok sa zaobera dekoracnymi technikami interiérovych prvkov v historickom ludovom interiéri slo-
venskej dediny. Zo Sirokej skaly technologickych postupov zdobenia sa zameriava na drevorezbu ako prejav
regiondlnej identity. Charakterizuje ju na konkrétnom pripade praslice z Liptovskej LuZnej bohato zdobenej plos-
nou rezbou. Definuje vyznam praslice v technologickom procese spracovania lanu a vyroby pldtna, vysvetluje
symboliku rezbarskych detailov a popisuje materidl, technoldgiu a konstrukciu praslice. Prispevok je doplneny
o priklady aplikacii drevorezby v ndbytku a dalSich prvkoch ludového interiéru z inych regidnov Slovenska.
Cielom prispevku je prehlbit znalosti poznania nasho kultirneho dedi¢stva a podporit kontinuitu tvorby tradic-
nych prvkov slovenského ludového remesla a umenia v novej transformovanej kvalite.

ABSTRACT

The contribution deals with the decorative techniques of interior elements in the historical folk interior of the Slovak
village. From a wide range of adornment technology, it focuses on woodcutting as a manifestation of regional identity and
it characterizes it in particular by a distaff from Liptovska Luzna, richly decorated with carving. It defines the importance of
spindle in the technological process of flax processing and canvas production, explains the symbolism of the woodcutting de-
tails and describes the material, technology and construction of the distaff. The contribution includes examples of woodwor-
king applications in furniture and other elements of folk interior from other regions of Slovakia. The aim of the contribution
is to deepen the knowledge of our cultural heritage and to support the continuity of the production of traditional elements

of Slovak folk craft and art in a new transformed quality.

UVOoD

Rezbarstvo a vSetky odborné terminy stvisiace so
zdobenim drevenych predmetov I'udového prostredia
ako su intarzia, prerezévanie, vybijanie, vypalovanie,
razidlova vyzdoba, figurdlne rezbarstvo,... definuje
Danglova (2011) v elektronicky vydanej encyklopédii
,JTradi¢né I'udova kulttra Slovenska slovom a obrazom”.
(Centrum pre tradi¢nt Tudovi kulttru, SLUK, Ustav
etnologie SAV, 2011.) Samotna rezbu charakterizuje
ako rozsirent l'udovi ozdobni techniku pri ktorej sa
vyraznejSie narusuje povrch dreva nozom alebo dlatom
za vzniku vyraznej$ieho odpadu ako u rytia vo forme
triesok. Jej jednoduchy technologicky princip vyraz-
nou mierou prispel k bohatstvu foriem nielen 'udového
nébytku, ale i predmetov pracovného prostredia, ktoré
bolo neoddelitelnou stcastou prirodzeného Zivotného
prostredia dedinského ¢loveka. V komunite dediny mal

svoje miesto nielen miestny stolar —néturista, ktory
podla potreby vedel zhotovit nabytok, dvere, okno ale
aj kriz na hrob, ale aj Specialisti, ktori robili hrable,
kosiska, kolovratky, krosna, praslice, piesty, dreve-
né povozy,...Niektori z nich prejavili estetické citenie
a dozdobili svoj produkt najcastejsie rezbarskym deko-
rom. Ciefom nasho vyskumu bolo analyzovat rezbarsky
prejav, na konkrétnom pracovnom nastroji pri spraco-
vani l'anu - praslice a dokumentovat aplikacie rezbar-
skeho umenia aj na l'udovom nébytku a interiérovych
prvkoch.

PRASLICA Z LIPTOVSKEJ LUZNEJ
Liptovska Lazna nachadzajaca sa malebnom pro-
stredi Nizkych Tatier patri k najmlad$im obciam lip-
tovského regiénu. Bola zaloZena 5. augusta 1670 Stefa-
nom Thokolym ml., hlavaym Zupanom Oravskej zupy
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a drzitelom hradu Likava, ktory nechal p6vodnt pusta
laztianskd dolinu osidlif kolonistami z Oravy. Zivili sa
obrabanim pody a pastierstvom. S postupnym naras-
tom poc¢tu obyvatelov (rok 1920 — 2196 obyvatelov) ich
tzke pasiky poli uz nestacili uzivit, preto odchadzali
za pracou do cudziny. Svojimi schopnostami, pracovi-
tostou dokézali aj v tomto horskom prostredi prospe-
rovat a zanechaf jedine¢ny kultarny odkaz v oblasti
architekttry, kultiry odievania a 'udovej slovesnosti,...
Stcastou ich jednoduchych funkéne zariadenych inte-
riérov sa okrem zakladnjch typov nabytku na spanie,
sedenie, stolovanie a ukladanie veci stavali aj techno-
logické zariadenia na spracovanie lanu, ovcej viny,...
Bolo to hlavne v zimnych mesiacoch, ked sa nepraco-
valo na poli. V interiéroch sa priadli l'anové nite, tkalo
sa platno, koberce,... Takym technologickym nastrojom
bol aj kolovrat a praslica, ktora je v prispevku analyzo-
vana.

Jej pribeh sa zacina v roku 1935, kedy bola zhoto-
vena zrucnym a esteticky citiacim mladencom a poda-
rovani 15 ro¢nej dievéine Katariny Chlepkovej na tzv.
priadkach. Boli to pravidelné stretnutia dievcat, ktoré
trvali od novembra do jari obvykle po fagiangy. Na cela
dobu si prenajali jeden dom v ktorom sa stretavali,
priadli nite z l'anu ale i vzijomne spoznavali s chlapca-
mi. Tiich mohli navstevovat v utorok, Stvrtok a posled-
ny deni v tyzdni. Osobitne v takychto skupinach spoloc-
ne priadli aj Zeny, ktoré sa striedavo navstevovali.

Material a konstrukcia praslice

Konstrukénym zakladom praslice je bukové a ja-
vorové masivne drevo. Horizontalna cast praslice, na
ktorej priadka sedela je zhotovend z bukového dreva.
Je upravena do optimélneho konstrukéného ale i ergo-
nomického tvaru. V miestach spoja zvislej ¢asti pras-
lice ma zosilnend hrabku, ostatna cast je opracovana
do subtilneho koénicky sa zuZujaceho sa prierezu, aby
sa priadke na nej dobre sedelo. Zvisla javorova cast
praslice je $tvorcového prierezu na hornom konci zu-
Zujtceho sa do kruhového profilu. Navzajom st spojené
priebeznym ¢apom a dlabom vystuzené dvomi bukovy-
mi klinmi. To Ze tuhost spoja aj po viac ako 80 rokoch
vykazuje vysokt kvalitu hovori nielen o technickej
zrucnosti zhotovitela ale aj o tradi¢énom, ¢asom overe-
nom kons$trukénom koncepte. V hornej ¢asti praslice
je vytvoreny otvoreny rozc¢ap do ktorého je zafixova-
ny kovovy tchyt na povrazok. Ten slizil na uchytenie
nariasenej lanovej ktdele, ktora bola spriadana na ko-
lovratku do niti.

Zdobenie praslice

Zhotovitel pri tvorbe praslice neprejavil len svoju
technickt zruénost a znalost materialov, ale i zmysel
pre krasu, kompoziciu a rezbarsky cit. Najjednoduch-
$§im néstrojom, ktory bol vo vybave kazdého dedin-
ského chlapa a chlapca — vreckovym noZikom doka-
zal vytvorit artefakt, ktory nezaujal len mladé dievca
ktorému ho daroval, ale vzbudzoval a vzbudzuje obdiv
dodnes. Zakladny symbolicky znak, ktory je na prasli-
ci vo forme srdca (obr. 2,4a,4b) je odkazom lasky pre
obdarované dievca. Inicialy vo vnitri srdca na spodnej
viditelnej ¢asti jednoznacéne hovoria komu je darovana
a komu bude patrit. Vel'mi oblibenym motivom nielen
v rezbarstve, ale i dalsich ozdobnych technikach bol
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Obr.1. Héla J., Priadky, olejomal’ba 1934. Oravska galéria. Zdroj:
https://www.webumenia.sk/

Fig. 1. Spinning of yarns, oil painting 1934 Oravsk4 galéria. Credit:
https://www.webumenia.sk/

Obr. 2. Praslica a kolovratok Katariny Chlepkovej z Liptovskej
Laznej. Praslica bola zhotovena v roku 1935. Je bohato zdobena
plosnou rezbou. Foto J. Veselovsky.

Fig. 2. The distaff and spinning wheel of Katarina Chlepkova from
Liptovska Luzna. The distaff was made in 1935. It is richly decorated
with carving on its surface. Photo J. Veselovsky.

Obr. 3. Konstrukcia praslice. Kresba J. Veselovsky.

Fig. 3. Construction of the distaff. Drawing J. Veselovsky.
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Obr. 4. Zdobenie praslice: a, b - motiv srdca ako symbolu lasky

a Zivota, c,d - kvet lasky, e,f - Strom Zivota — zakladni ornamental-
nu kompoziciu tvoria tri listy koruny stromu a dva plody vo forme
jablCok, g - §tvorec s vruborezom, h- geometricka ornamentika
vruborezom. Foto J. Veselovsky.

Fig. 4. Decoration of the distaff: a, b - the theme of the heart as

a symbol of love and life, ¢, d - the flower of love, e,f - the Tree of Life
- the core of ornamental composition consists of three leaves consti-
tuting the tree crown and two apple fruits, g - square with a crown,
h- woodcarved geometrical ornament. Photo J. Veselovsky.

Obr. 5a. Dvojdverova skrifia na potraviny z regiénu Sari§ zhotovena
koncom 19. storo¢ia. Predné ¢asti st zdobené vruborezom. Skanzen
Bardejovské kupele.

b. Truhlica na ukladanie Satstva z regionu Zemplin zhotovena v 19.
storoéi. Povrch je zdobeny plo$nou rezbou s geometrickymi vzormi.
Skanzen Humenné. Foto J. Veselovsky.

Fig. 5a. Two-door food cabinet from Sarig region made at the end of
the 19th century. The front parts are decorated with woodcarving.
Open-air museum Bardejovské kupele.

b. Clothes chest from the Zemplin region, made in the 19th century.
The surface is decorated by woodcarved geometric patterns. Open-
air museum Humenné. Photo J. Veselovsky.

Obr. 6a. Stdl s tloznym priestorom z regiénu Saris zhotoveny v 19.
storoéi. Je dekorovany plosnou geometrickou rezbou. Skanzen Bar-
dejovské kupele.

b. Stél z regionu Liptov, zhotoveny v 2. pol 19. storoc¢ia. Jednoduchy
rezbarsky dekoér vidiet na tvarovani noh a krizového podstolia. SNM

v Martine — Mtzeum slovenskej dediny. Foto J. Veselovsky.

Fig. 6a. Table with storage space from the Saris region made in the
19th century. It is decorated with woodcarving. Open-air museum
3ardejovské kipele.

b. Table from the Liptov region, made in the 2nd half of the 19th cen-
tury. Simple woodcarving decoration can be seen on the shaping of
the legs and the X stretcher. SNM in Martin - Museum of the Slovak
Village. Photo J. Veselovsky.

Obr. 7. Lavica z Liptovskej Osady. Rezbou su tvarované laketniky

a operadlové nohy lavice. Zliabkovanim je zdoben operadlova vypli.
Foto J. Veselovsky.

Fig. 7. Bench from Liptovsk4 Osada. The armrests and back feet of
the bench were formed with carving. The infill of the backrest is
decorated with chamfering. Photo J. Veselovsky.

Obr. 8a,b. Stoli¢ky z regiéonu Liptov z prvej polovice 20. storodia.
Rezbou tvarovany zadkladny tvar n6h a operadiel. Mtizeum liptovskej
dediny v Pribyline.

¢,d. Stoli¢ky z regionu Turiec zhotovené v druhej polovici 19. storodia.
Prelamovanou rezbou st zdobené operadla stoli¢iek. SNM v Martine.
Foto J. Veselovsky.

Fig. 8a, b. Chairs from the Liptov region from the first half of the
20th century. The overall shape of legs and backrests was formed by
carving. Museum of Liptov Village in Pribylin.

¢, d. Turiec chairs made in the second half of the 19th century. The
backrests are decorated with cut-out. SNM in Martin. Photo J.
Veselovsky.

a

Obr. 9. Lyzi¢nik z regionu Saris. Je zdobeny vruborezom a prelamo-
vanou rezbou. Bol sti¢astou domu jednoduchého rolnika z konca 19.
stor. Skanzen Bardejovské kipele. Foto J. Veselovsky.

Fig. 9. Cuttlery holder from Sari$ region. It is decorated with
woodcarving. It belonged to the house of a simple peasant from

the late 19th century. Open-air museum Bardejovské kapele. Photo
J. Veselovsky.
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skvetlasky“. Objavuje sa aj na praslici v dvoch Stylizaci-
ach (4-lupenovy a 8-lupenovy), ktoré st dokomponova-
né vruborezom (obr. 4c¢,4d). Dal$i znak ,strom Zivota®
(obr. 4e,4f). je na praslici taktiez v dvoch tvarovych
prevedeniach. V prvom variante zakladnti ornamen-
talnu kompoziciu tvoria tri listy koruny stromu a dva
plody vo forme jabl¢ok, v druhom pripade jednoducht
geometrickd kompoziciu tvori centralna os ku ktorej sa
symetricky zbiehaja vetvy. Na praslici sa objavuje aj ge-
ometrick4 kompozicia diagonéalne predeleného Stvorca
vyplneného vruborezom (obr. 4g). Cisto geometric-
k& kompozicia vruborezom je na obr.4h. Premyslena
je i celkovy koncept umiestnenia znakov na praslici.
Zvisla cast praslice je ¢lenena do 17-tich na vysku pra-
slice zdobiacich poli na kazdej strane jej Stvorcového
profilu. V jednotlivych poliach st v rovnakej vyske pra-
slice umiestnené rovnaké znaky zo vSetkych Styroch
stran profilu.

DREVOREZBA NABYTKU A INTERIEROVYCH
PRVKOV

Této ¢ast prispevku je ¢iastoénym vystupom vysku-
mu historického nabytku zhotoveného na eur6pskom
kultarnom tzemi nachéadzajiceho sa v slovenskych
zbierkach. Jeho sticastou bol aj nabytok z historického
prostredia slovenskej dediny.

Tvorcovia Tudového nabytku st charakterizovani
ako menej $koleni remeselnici, no s vyhranenym este-
tickym citenim, ktoré vkladali do svojich diel. Ich pro-
dukcia bola uréena v prvom rade pre vlastnd potrebu
tieZ pre potrebu komunity v ktorej zili — dediny. Jeho
tvarové a funkeéné riesenie zaviselo od materialovej do-
stupnosti, Grovne technologického vybavenia majstra
a v neposlednom rade od jeho schopnosti, zru¢nosti
avytvarného citenia. Jednou z technik, ktorymi zdobili
nabytok bola i drevorezba.

Za drevorezbu mozno povazovat i zakladné tvaro-
vanie jednotlivych dielcov nébytku, ktorych tvar bol
preberany dedinskym stolarom zo slohového nabyt-
ku, ktorym sa nahodne inspiroval v mestskom pro-
stredi. Vidime to napriklad na empirovych tvaroch
noh stoli¢iek z regiéonu Liptov (obr.8a,b), zjednoduse-
nych renesan¢nych operadiel stoliciek z regionu Turiec
(obr.8c,d),barokovych tvaroch laketnikov lavice z Lip-
tovskej Osady (obr.7),

NajcastejSou zdobiacou technikou bola plo$na
rezba, ktord upravuje povrch nabytku rezbou dlata-
mi roéznych tvarov, alebo noZom. Vruborez -techniku
realizovant jednoduchym vreckovym noZom vidime
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napr. na prednych plochach dvojdverovej skrine na
potraviny (obr.5a) a stole (obr.6a) z regi6nu Sari$. Je
oblibeny i na d’alsich interiérovych prvkoch akym bol
lyziénik — odkladna poli¢ka na kuchynské naradie na
varenie a jedenie. (obr.9).Zaujimava plo$né rezba rytim
pomocou dlata profilovaného do tvaru ,V* sa objavuje
na truhliciach v regiéne Zemplin (obr.5b) Geometrické
kompozicie, vytvorené z kruhov, polkruhov a priamok
st umiestnené na celach truhiel.

ZAVER

Drevorezba ako silny vyrazovy prostriedok v tvorbe
Zivotného prostredia slovenskej historickej dediny je
zastipena vo vSetkych regionoch Slovenska. Predlo-
Zené praca je zamerana na analyticky vyskum rezbar-
skeho prejavu interiérovych prvkov 'udového interiéru
slovenskej dediny. Konkrétne popisuje materialy, kon-
$trukeiu a zdobenie jednoduchého pracovného nastroja
pri spracovani l'anu —praslice z regionu Liptov. Rezbar-
ske umenie z ostatnych regionov Slovenska prezentuje
fotografickou dokumentéciou a popisom.

Z predloZzeného vyskumu je vidiet Ze tato techniku
zdobenia charakterizuje:
> jednoducha technolégia,
> premysleny Stylizovany prejav
> dokonal4 znalost vlastnosti dreva tvorcov.

Mozeme konstatovat Ze tato technolégia zdobenia
predstavuje bohaty inSpiracny zdroj aj pre stcasnych
tvorcov Zivotného prostredia. Je to kultirne dedié-
stvo, ktoré moze podporit kontinuitu tvorby tradi¢nych
prvkov slovenského l'udového remesla a umenia v novej
transformovanej kvalite.
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» Vlyuzivanie prvkov tradiCnej remeselnej a ludovej umeleckej
tvorby a jej stvarnenie v Slovakiagift«

» The Usage of Traditional Craft and Folk Art Elements and its Interpretation
in Slovakiagift «

Sylvia Ciulisova

Slovakiagift
www.slovensky.in
slovakiagift@gmail.com

Slovakiagift
www.slovensky.in
slovakiagift@gmail.com

Kl'd¢ové slova: ludova tvorba, dedictvo, slovakiagift, design inSpirovany ludovou tvorbou, rizikd a zlyhania
Key words: folk art, heritage, slovakiagift, folk inspired design, risks and fails

ABSTRAKT
Ludova umelecka tvorba je nevyclerpatelny zdroj inSpirdcie. NavySe ludovy ornament a Specidlne krojova vysivka
odjakZiva plnili funkciu oznacenia pévodu, takze aj v dnesnej dobe mézu tieto vzory v autentickej, ¢i Stylizovanej
podobe skvele sluzit pri vizudlnej identifikacii slovenského pévodu produktu, udalosti, i inej skutocnosti. Diskonti-

nuita spésobend komunistickym rezimom priniesla mnoho problémov a komplikécii, ale zaroveri nam ddva moznost

vyvarovat sa omylov pri znovubudovani , slovenskej etno” tvorby.

ABSTRACT
Folk art is an inexhaustible source of inspiration. Furthermore, folk ornament, and especially the embroidery featured on
folk costumes, has always had the function of identifying the place of origin. Thus, these patterns, whether in an original or
a stylized form, can provide visual identification of a product’s, event’s or other phenomenon’s Slovak origin. The disconti-
nuity caused by the Communist regime generated a number of problems and complications, but at the same time it enables
us to avoid mistakes while restarting the ,Slovak ethnic“ production.

Pred 10 rokmi sme sa rozhodli posunat nas obdiv
k slovenskej T'udovej umeleckej tvorbe aj do praktic-
kej roviny a vytvorili sme znacku SlovakiaGift. Pod
touto znackou pontkame kolekciu suvenirov, firem-
nych darov, vysledky spoluprace s 'udovymi majstrami
a tieZ grafické prace pre klientov, ktori chct aj vizualne
podcéiarknut ,,slovenskost” produktu, ¢i firmy.

Na pociatku bolo potrebné nas vseobecny obdiv
konkretizovat, zvolit si smer a metodiku ako chceme
postupovat. Nase prvé kroky smerovali do minulos-
ti, kedZe potreba ,nirodnej“ vizuélnej identifikacie
sa v dejinich pravidelne opakuje. Ocarili nas idylické
grafiky Petra Bohtna, z polovice 19. storocia, zobra-
zujlice vacsinou mlady par ustrojeny v slavnostnom
kroji. Vela prikladov prace s prvkami l'udovej kultary
sme nasli v obdobi narodného obrodenia, kedy vtedaj-
$i buditelia siahali po tychto prvkoch a aplikovali ich
pri navrhoch narodnych rovnosiat, ¢i réznych insignii
spolkov a organizacii. Tvorba angazovanych Zenskych
spolkov bola skvelym vyvoznym artiklom a suciastky
Tudovych krojov zdobili mnohé svetové vystavy. Inspi-
raciu 'udovou tvorbou nachidzame aj v architekture,

kde nemozno opomenut Dusana Jurkovica a jeho ne-
zamenitelny pristup. V produktovom dizajne si obdiv
rozhodne zasluhuje praca Vaclava Kautmana, ale aj
Viktora Holestaka-Holubara, ¢i dalsich dizajnérov, pre
ktorych sa 'udova umelecka tvorba stala vyznamnym
zdrojom in$piracie. Mnohi z nich neskoér nasli uplatne-
nie aj v oddeleni dizajnérov ULUV-u a zrejme aj vd'aka
ich kvalitnému vedeniu vznikali naddherné $tylizacie
vysiviek, odevov, interiérovych doplnkov, nabytok, pro-
dukty beZnej potreby, ale aj hodnotné umelecké diela.
Vo vsetkych spominanych prikladoch z minulosti
mozno najst viac-menej podobnti metodiku. Kombina-
cia dobe lahodiaceho autentického vizudlneho prvku
alebo remeselnej techniky a si¢asného dizajnu, pri¢com
vzdy je zjavna snaha pozdvihnat autenticky zdroj in-
$piracie. Presne opacne na nés posobili rozne remesel-
né trhy, ktoré pri rigidnej snahe o autenticitu pdsobia
rustikalne a historizujiico. Samozrejme aj takyto pri-
stup ma svoje miesto, ale stibezné absencia moderné-
ho dizajnu ¢erpajtaceho z povodnej Iudovej tvorby nam
dala d6évod na dalsie analyzy. KedZe vo svete je tvorba
s vyraznou folklérnou inspiraciou bezn4, ba dokonca
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Obr. 1. Litografia P.M. Bohtria, 1846-47.
Druzba a druZica z Dolnej Oravy. Spravuje
Etnografické Mtzeum

Fig. 1. Lithography by P.M. Bohun, 1846-47.
Wedding guests from Lower Orava. Property
of Ethnographic Museum.

Obr. 4. Lestiny, ora¢ s volskym zdprahom.
P. Caplovi¢: Lud Oravy v minulosti.Vydava-
tel'stvo Osveta. Str. 198.

Fig. 4. Lestiny. Ploughman with his oxen.
P. Caplovié¢: Iud Oravy v minulosti.Vydava-
tel'stvo Osveta. Pp. 198.

Obr. 2. Fotografia z Vystavy Svérazu 1915.
Kabatik na spésob kabanice. Divadelny plast
z ateliéru Prazskej priemyslovej Skoly 1908.
R.Tyrsova, A. KoZzminova: Svéraz v zemich
Cesko-slovenskych. Nakladatelstvi ¢eského
denika v Plzni 1919. Str. 79, 81 a 76.

Fig. 2. Photography from the Svéraz Exhibi-
tion 1915. Folk overcoat. Theatre coat made
in the studio of Prague College of Industrial
Arts 1908. R.Tyrsova, A. Kozminova: Svéraz
v zemich Cesko-slovenskych. Nakladatelstvi
¢eského denika v Plzni 1919. Pp. 79, 81, 76.
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Obr. 5. Lavorazione della canapa, 1914 (Zatva
konope). www.cittametropolita.bo.it

Fig. 5. Lavorazione della canapa, 1914 (hemp
plant mowing). www.cittametropolita.bo.it
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Obr. 3. Vila DuSana Jurkovi¢a v Brne. Foto
Sylvia Ciulisov4, archiv SlovakiaGift.

Fig. 3. Dusan Jurkovic¢'s villa in Brno. Photo
Sylvia Ciulisova, Slovakiagift archive.

Obr. 6. Produkty Vaclava Kautmana: misa
na ovocie, 1953 ; dozy a zasobniky, 1959-
1964; Sachové figiurky, 1954. P. Michalides:
Umelecké remesla na Slovensku. Tatran
1980. Str. 155.

Fig. 6. Vaclav Kautman's products: fruit
bowl, 1953; containers, 1959-1964; chess
game figures, 1954. P. Michalides: Umelecké
remesla na Slovensku. Tatran 1980. Pp. 155.

Obvr. 7. Kolaz. Pouzité: Veli¢n4, ,hrabacky*®,
P. Caplovi¢: Lud Oravy v minulosti. Vydava-
tel'stvo Osveta, 1980. Obr. 46.

Fig. 7. Collage. Credit: Veli¢n4, ,raking
women*, P. Caplovié: Lud Oravy v minulosti.
Vydavatel'stvo Osveta, 1980. Fig. 46.

Obr. 8. Skanzen Mizeum l'udovej kultary
Bardejovské kupele. www.muzeumbardejov.
sk

Fig. 8. Open-air folk museum Bardejovské
ktpele. www.muzeumbardejov.sk
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Obr. 9. Skanzen Finsterau, Nemecko. Inte-
riér obydlia. www.turista.cz, foto Pavlal.

Fig. 9. Open-air folk museum Finsterau,
Germany. Interior of a dwelling. www.turis-
ta.cz, photo Pavlal.
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Obr. 10. Pohladnice Slovakiagift. Archiv Slovakiagift.

Fig. 10. Slovakiagift postcards. Archive Slovakiagift.

Obr. 11. Tasky Slovakiagift. Archiv Slovakiagift.

Fig. 11. Slovakiagift cloth bags. Archive Slovakiagift.

Obr. 12. Klobtk Slovakiagift.

Archiv Slovakiagift.

Fig. 12. Slovakiagift hat. Archive Slovakiagift.

Obr. 13. Kabelka Slovakiagift. Archiv Slovakiagift.

Fig. 13. Slovakiagift handbag

. Archive Slovakiagift.

Jlovak folk
blireptint

castokrat vyustila do vzniku svetoznamych a komercne
aspesnych znacdiek, rozhodli sme sa pre porovnanie ich
vychodisk a pristupov. Zozbierali a porovnali sme his-
torické zdznamy o pracovnom odeve, vidieckom obydli
a predmetoch dennej potreby pracujiceho I'udu z roz-
nych kuatov sveta a porovnali ich s tymi slovenskymi.
Dosli sme k jednoznaénému zaveru, ze Standard sloven-
ského vidie¢ana nebol tak velmi odli$ny od tych ostat-
nych, ak porovnavame podobnii socialno-ekonomicka
skupinu obyvatel'stva. Zasadnym rozdielom je skutoc-
nost, Ze zdrojom in$piracie v zahrani¢i bolo to najlepsie
z tvorby T'udu, teda slavnostny odev, obradné textilie,
svadobné dary, sviatoéna keramika a pod.. Samozrej-
me aj slovenské T'udova kulttra disponuje obdobnymi
podnetmi, ale pri formovani propagacie Slovenska sa
tieto podnety ignorovali a doéraz sa kladol vylu¢ne na
pracujuiceho c¢loveka z nizsich socialnych vrstiev. Islo
o tmyselné usmernenie hrat aj v modernej dobe na ag-
rarnu a rustikélnu strunu a my sa domnievame, ze ide
jednoznacne o zasah socialistickej ideologie. V socialis-
tickom Ceskoslovensku sa totiz vysledky I'ndovej ume-
leckej tvorby s nalepkou ,hodnotné, ale spiato¢nicke”
rafinovane presunuli z bezného Zzivota do muzei a ar-
chivov, pricom vyzdvihovana bola selektivne poloha
rolnika, ¢i inak tazko manuélne pracujiceho ¢loveka.
Ludia pod tymto nepriamym tlakom postupne prestali
nosit kroj, Zeny opustili tradi¢né Gcesy, l'udia prestali
slavit tradi¢né sviatky, vymenili nabytok i bytové do-
plnky a nova generéacia tak stratila moznost konfron-
tacie s autentickou l'udovou umeleckou tvorbou. Praca
s prvkami Tudovej kulttry sa sice presunula do rak
dizajnérov ULUV-u, ¢o nemozno ani slovkom hodno-
tit negativne, ale odcudzenie I'udi spdsobilo nezaujem
o takyto dizajn v praktickom zivote, takZe z nostalgie
vznikali ,slovenské izby“, ale masovo vyrabany naby-
tok, odev, porcelan, ¢i bytovy textil neniesol Ziaden
odkaz slovenskej ornamentiky, ¢i l'udovej tvorby vobec.

Zohladnujic vsetky vyssie spominané sktsenosti,
pozorovania a poznatky, rozhodli sme sa pri suveni-
roch a produktoch, ktoré maja propagovat Slovensko,
klast doraz na autenticitu motivov a tak kazdy pouzi-
ty vzor dopliia legenda obsahujtca nielen popis, ale
aj lokalizaciu a datovanie. Pri spracovani sa snazime
vyuzivat vSetky stcasné technické i technologické
vymozenosti, aby vysledny produkt pdsobil stcasne
a atraktivne. Pri pohladniciach sme nepouzili fotogra-
fie vzorov, l'udové vysivky sme ako prvi spracovali do
vektorovej grafiky, tladili sme na mimoriadne pevny
obalovy kartén a vyuzili sme aj parcidlny lak, ktory
vytvara prijemny kontrast s matnym povrchom a zd6-
raznuje nosné linie ornamentu. Rovnako postupujeme
aj pri ostatnych produktoch, ktoré mézu poslazit ako
slovensky suvenir, takze vyberame lokalnych vyrobcov
a materialy a tam, kde to nie je mozné, volime kvalitné-
ho a ekologicky zodpovedného eur6pskeho dodavatela.
Pri tvorbe produktov, kde nie je nevyhnutna informac-
né hodnota sa snazime aj o vytvorenie vlastnych or-
namentov, Stylizacii, strihovych a technickych rieSeni,
ale kvalitu tejto nasej tvorby samozrejme preveri az
¢as. Vyuzivanie I'udového ornamentu pri podéiarko-
vani ,,slovenskosti“ sa ndm zd4 mimoriadne vhodné,
nakol'ko aj autentické krojové vysivky, ¢i iné ornamen-
ty v sebe niesli funkciu oznacenia povodu, ale zaro-
ven sa vSéemozne snazime odklonit od v sticasnosti uz
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neaktualnej agrarnej a rustikalnej roviny. Uz sa nemu-
sime stotoziovat s onym obrazom zhrbeného rolnika,
¢i Zeny pri peci alebo s hrablami. Ani pri tvorbe interié-
ru nie je potrebné, dokonca mozno ani vhodné, simulo-
vat kolibu. Pri hladani vlastného $tylu naAm mézu cestu
ulah¢it krajiny, ktoré nepostihla diskontinuita spo-
sobena socialistickym rezimom. Neobjektivne, ¢isto
z osobnych preferencii, by som vyzdvihla §kandinavske
krajiny a Japonsko, kde sa prvky tradi¢nej kulttary pre-
transformovali do unikéatneho, l'ahko rozpoznatel'ného
ynarodného“ rukopisu. Metodika tychto dizajnérskych
pristupov méze byt skvelym voditkom aj pre nés, preto
sa snazime neoplakéavat vyvoj na Slovensku, ale brat to
ako prilezitost, pretoze Iudova umelecka tvorba stéle
ponika bezodny zdroj inSpiracie.

AvS$ak jednoznacne negativne sa javia urcité dosled-
ky, ktoré so sebou priniesol ,folklorny boom®, ktory uz
par rokov na Slovensku zazivame. udové ornamenty
nachadzame na kazdom kroku, niekedy zmysluplne
inokedy samoucelne az nezmyselne. Mohlo by sa zdat,
Ze Tudova umelecka tvorba sa stala znova hodnotnym
artiklom, ale nie je tomu celkom tak. Oproti dobdm
zenskych spolkov s tiprimnym vlasteneckym zapalom,
dnes nie je pre Slovakov az tak dolezity povod orna-
mentu, techniky, strihu, ¢i dizajnu. Dokonale to ilu-
struja vysledky vyhladavania v internetovom prehlia-
dadi, kedy vysledok hladania pre heslo ,,srdce l'udovy
motiv* odhali, Ze vac¢sina vysledkov sa prekryva s ma-
d’arskym, pol'skym, ¢i anonymnym motivom srdca. Bo-
huzial tymto vysledkom hladania zodpoveda aj vyskyt
tychto motivov v praxi. A nejde len o pristup laickyjch
tvorcov. Ornament od polskej ilustratorky, ktora sa
pri tvorbe ins$pirovala $kandinavskou ornamentikou
podciarkuje lokalnost a poctivost jogurtu Rajo. V di-
zajnérskom showroome v Kosiciach interiéru domi-
nuje tradiény ornament zo sldvneho ruského porcela-
nu GZel. Asi nie je spravodlivé vypichnut dvoch, ked
prikladov je mnoho, ale prave l'ahkovazny, neodborny
pristup tvorcov, ktorych by mala viazat profesna etika,
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poctivého jogurtu

Taky poctivy, ze ide
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Obr. 14. Kolaz. Pouzité: shutterstock.com; propaga¢né materialy Rajo
(internet).

Fig. 14. Collage. Credit: shutterstock.com; Rajo promotional mate-
rials (internet).

postva tento problém aj do filozofickych rovin hodno-
tenia vSeobecného vztahu Slovakov k lokalnej identite.
Pri diskusidch na tato tému pouzivam re¢nicku otazku,
¢i si niekto vie predstavit, Ze by na obale japonského
saké bola ¢inska kaligrafia. Vac¢sinou si to nikto z dis-
kutujtcich nevie predstavit a dokonca nevedia ani
hypoteticky dojst k zaveru, prec¢o by sa dizajnér obalu
pre takyto krok rozhodol. Odpovede na otizku preco
je nieco takéto mozné u nés stoja na oboch stranach
mince ponuky a dopytu. Neznalost a nezaujem $irokej
verejnosti umoziuje uspokojovat jej zaujem o l'udové
tradicie aj neslovenskymi ilustraciami z fotobank, ¢i
ornamentmi susednych krajin a naopak uprednostne-
nie lacného pristupu pred tym odbornym a profesne
etickym vedie dizajnérov k tvorbe dizajnov klamlivo
oznacovanych za slovenské. Napriek tomu, Ze tento stav
nie je vel'mi lichotivy, verime, Ze ak sa rieSenie tychto
otazok posunie aj na akademickt pédu a zapocne sa
konstruktivna celospolocenské diskusia, stale je Sanca
nastartovat zdujem verejnosti a v kone¢nom dosledku
vzbudit Gprimny, ale vazny a zodpovedny vztah k tra-
di¢nym hodnotam a narodnému kultirnemu dedic¢stvu
vobec.
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ABSTRAKT

Otdzka trvalej udrZatelnosti textilnej vyroby a médneho priemyslu v stcasnosti rezonuje uz nielen medzi odbor-
nikmi z praxe, ale aj medzi beZznymi spotrebitelmi. Najma v kontexte fenoménu tzv. rychlej médy (fast fashion) je
vSeobecne znamy devastacny dopad textilnej vyroby na Zivotné prostredie. Masova vyroba v kombinécii s ¢oraz krat-
sim cyklom maédnych trendov nici nase ekosystémy a komunity. Ako celkom legitimna alternativa v tomto kontexte
zaznieva poZiadavka ndvratu k tradi¢nym hodnotam, prirodnym materidlom, a najméa kvalite, respektive trvdcnosti,
odevu a textilu samotného. Podmienkou je nadcasovost dizajnu (silueta, funkcia, strihové riesenie, vzorovanie a volba
materialu), kvalita vstupnych surovin ako aj spracovania. Fenomén tzv. pomalej mody (slow fashion) popri ekologickej
a trvalo udrZatelnej produkcii kladie déraz aj na socialne aspekty vyroby a distriblcie odevu/textilu a jasne preferuje
lokdInu produkciu.

Pre morélnu dlhovekost produktu je nevyhnutné, aby sa s nim uzivatel identifikoval. Tento proces méZe prebiehat
na réznych drovniach. Jednou z nich je i (spolu)vytvéranie regionélnej identity pomocou inspiracie ludovym odevom
a uzitkovym textilom. Tu mozno rozlisit takpovediac priamu inspirdciu, ktora je vizualne rozpoznatelna. Produkt pre-
vaZne preberd a upravuje motivy vzorov vysiviek, potlaci, ipiek Ci tkanych vzorov textilii. Prvotne menej viditelnou
je inspirdcia tradicnymi remeselnymi technikami, materidlmi, ich spracovanim, strihovymi rieseniami a funkciami.
Vysledny produkt technologicky, materialovo, strihovo i spracovanim zachovava tradiciu, avsak kreativne kombinuje
potencial novych, prevazne digitdlnych, vyrobnych technoldgii ¢i novych materiélov.

Pre tradicny ludovy odev a textil je charakteristickd priama alebo potencidlna multifunkénost jednotlivych jeho
Casti, spracovanie respektujice a zddrazriujice specifikd materiélu, jednoduchost s dérazom na detail (funkcny/deko-
rativny). Prave zachovanie a reinterpretacia tychto charakteristik predstavuje potencial generovat inovativne a udr-
Zatelné riesenia a produkty vytvarajlce (resp. rozvijajice) regionalnu identitu.

ABSTRACT

The question of textile production and fashion industry sustainability resonates nowadays not only among professionals
but also among common users. Especially in the context of so called ,fast fashion” the devastating impacts of textiles pro-
duction on the environment is widely known. Mass production combined with still shorter lifespan of fashion trends ruins
our ecosystems and communities. As a legitimate alternative there is the demand of return to traditional values, natural
materials and mainly to the quality or rather durability of the clothings and textiles. Required is timelessness of design
(the silhouette, function, sewing pattern, patterning and material choices), quality of used materials and of execution. The
phenomenon of so called , slow fashion“ stresses not only ecological and sustainable production but also social aspects of
production and distribution of clothing/textile and clearly preferres local production.

To achieve a long lifespan of product user identification with it is necessary. This process may happen on two levels.
One consists of creating a regional identity by inspiration from folk costumes and utility textiles. Direct inspiration which is
visually explicit can fall in this category. The product mostly follows and adapts motifs from embroidery, print, laces or woven
patterns of textiles. On the first sight less recognizable is the inspiration by traditional craft techniques, materials, their
processing, sewing patterns and functions. The product respects the tradition in the aspect of technology, material, pattern
or execution, but it creatively combines the potential of new, mostly digital, manufacture technologies or new materials.

In the traditional folk costume and textile direct or potential multipurposness of individual parts is characteristic, execu-
tion respecting and putting emphasis on the specifics of material, simplicity with accent on detail (functional/decorative). It
is the continuity and reinterpretation of these features that constitutes the potential to generate inovative and sustainable
solutions and products creating (developing) the regional identity.
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PRIEMYSELNA VYROBA A TRADICIA - VYZNAM,
VZTAH A INSPIRACIA

Inspiracia I'udovym odevom, remeslom ¢i tradi-
ciami nie je v kontexte dizajnu $pecificka vyluéne pre
oblast textilného a odevného dizajnu. Ako fenomén sa
objavuje naprie¢ dizajnérskymi disciplinami a vyrob-
nymi odvetviami bez geografického ¢i ¢asového obme-
dzenia. Zvicsa predstavuje snahu nadviazat a rozvijat
kontinuitu v $pecifickom kontexte konkrétnej oblasti
dizajnu, v danom casopriestore a vyrobno-distribuc-
nych podmienkach. Priama (formalne a vizualne roz-
poznatelnd) ako i nepriama (materialovo a technolo-
iného vytvarat vazbu medzi uzivatelom, vyrobkom
a jeho tvorcom, ¢im mé potencidl prispievat k tvorbe
a rozvoju lokélnej identity.

Dizajn ako disciplina vznikajica spolu s priemysel-
nou vyrobou vzdy logicky vychadzal z tradi¢nych re-
meselnych, materidlovych a technologickych zdrojov
a vzorov. Mechanizaciou vyroby sa niektoré jej procesy
a technologické postupy menia a adaptuji vzhladom
na zmenené parametre, ako je narast objemu, ¢i rych-
lost vyroby. (Tak napriklad priadze z prirodnych rast-
linnych vlakien je potrebné pred tkanim Skrobit alebo
Slichtovat, nakol'ko priemyselne sa latky tkaja pri ovela
vys$ich rychlostiach, va¢Som napiti osnovy a s tym
stivisiacim vy$§im trenim a opotrebenim. Slichta slazi
ako ochrana pred mechanickym poskodenim priadze
pri vyrobe a prispieva k rovnomernosti tkaniny.)

Postupne ako sa v priemyselnej vyrobe zacinaji
uplatiiovat nové materidly (v textilnom odvetvi st to
umelé a najmi syntetické vldkna) a s tym savisiace
nové technologické postupy vyroby (napr. nové typy
dvojkomponentnych a ovijanych priadzi), meni sa aj
vztah dizajnu a tradicie. Prave nové typy tvarnych a vy-
razovo resp. Stylisticky nespecifickych materialov, kto-
rych hlavnym predstavitelom s plasty, nenachadzaja
v tradicii casto adekvatny resp. Specificky vyrazovy,
formalny alebo technologicky predobraz. Preberajt
zvacsa typologiu a formy predloh z inych materialov,
ktoré sa postupne prisposobuji odliSnym vlastnostiam
materidlu resp. vyrobnym procesom. Takisto vznikaja
mnohé celkom nové produkty (Gcelom/pouzitim/Gzit-
kovostou), ktoré pred érou vyroby a spracovania plas-
tov neexistovali.

Plasty, ako ¢lovekom vyrdbané materialy (na roz-
diel od prirodnych materialov) nAm pontkaja jedinec-
nt moznost vytvarania a optimalizicie uz zakladnej
suroviny pre vyrobu konkrétneho produktu. Technic-
ké a technologické vlastnosti plastov mozno adaptovat
vzhladom na vyrobu a s ohladom na predpokladané
budice uzitkové, estetické a formalne vlastnosti pla-
novaného produktu. Prikladom v textilnom odvetvi st
mnohé technické, konkrétne medicinske vlakna a tex-
tilie — napr. vstrebatelné, ¢i biokompatibilné vldkna
a membrany pre implantaty, ktorych mechanické, che-
mické a biologické vlastnosti st prispésobené ich kon-
krétnemu pouzitiu, resp. funkeii.

Trvacnost, tvarnost, jednoducha adrzba a odolnost
(chemick4 aj mechanick4) a dostupnost plastov zname-
nali nielen na poli textilnej a odevnej vyroby revolaciu a
spristupnili segment kazdodenného tzitkového a mod-
neho tovaru masam. Priemyselnd a neskér masova
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vyroba postupne zasadne menia aj vztahy uzivatela k
artefaktu/vyrobku. Logicky zmendm a vyvoju podlie-
haju aj vztahy vyrobcu a uzivatela. Tieto sa oproti tra-
diénym typom prevazne lokalnej vyroby (remeseln4,
manufaktirna) postupne do zna¢nej miery anonimizu-
ja a atomizuja. Zanika povodne pre remeselnd a ma-
nufaktirnu vyrobu pritomna priama spédtna vézba,
ktora bola kedysi hlavnym zdrojom inovacie produk-
tu (jeho funkénej, formalnej, materialovej i estetickej
stranky). Malovyroba sa postupne meni na sériova
masovu a globalnu velkovyrobu. Potreba udrziavania
a zvySovania odbytu generuje hlad po novosti, inovacia
je tu postupne ¢asto zamienlana s generovanim mod-
nych trendov. Ist s dobou znamena byt stile novy - byt
»in“. Vyrobky a artefakty sa vdaka velkovyrobe stavaja
¢oraz dostupnejsimi.

Oslobodzujtica sila priemyselnej vyroby, ktora
predstavovala narast zivotnej Grovne spolo¢nosti a do-
stupnost kazdodennych, a postupne aj luxusnejsich,
predmetov, zaroven paradoxne sposobuje degradaciu
hodnoty svojich vlastnych vyrobkov. Inovacia, novost
a najma modnost postupne ustupuji tradi¢nym hod-
notdm trvacnosti a nad¢asovosti, aby sa k nim neskor
v meniacom sa kontexte vyroby opét zacali vracat.
Hlavnou motivaciou tohto névratu je rozpoznanie de-
vastaénych ucinkov masovej vyroby ako na Zivotné
prostredie, tak aj na socidlne a kultarne $truktary spo-
lo¢nosti. Navrat k tradicii - jej estetike a hlavne k hod-
notam striedmosti, rozumnej a uvéazenej spotreby,
lokalnej vyroby a identity poméaha opéat budovat a roz-
vijat komunity a spolo¢enstva a zaroven ochranovat ich
Zivotné prostredie.

TRADICIA AKO INSPIRACIA V ODEVNOM DIZAJ-
NE - TREND, STYL A INOVACIA

V odevnom aj textilnom dizajne sa popularita tém
vizualne ¢i vnutorne suvisiacich s inspiraciou v tradi-
ciach objavuje opakovane. Ako sa meni doba (lokalne
a globalne spoloc¢enské, politické a ekonomické stvis-
losti), tak sa meni aj sposob a dovod, akym sa tradi-
ciami a tradi¢nym inSpirujeme. Z nedavnej historie
v ramci odevného dizajnu mozno spomenit najma dva
vyrazné fenomény tzv. etnickej mody [ethnic fashion]
90-tych rokov minulého storocia ako aj suéasna tzv.
pomald médu [slow fashion]. Oba vlastnym sp6sobom
cerpaju inspiraciu v tradiciach.

Etnickd méda

Kym inSpiraciu etnickej mody tradiciou je mozné
jednoznacne vizudlne rozpoznat vo vzorovani latok
— vzory priamo inSpirované etnickymi motivmi a ich
farebnostou (africké, azijské, eskimacke, indianske,
atd), typologicky sa odev siluetou ani ¢lenenim vyraz-
ne nemeni.

Vdaka globalizacii trhu a vyroby po pade tzv. vy-
chodného bloku dochadza k rapidnemu rozvoju ma-
sovej vyroby. Je to doba kedy najmé na poli mody nic¢
nie je nemozné. Fenomén globalizacie spolu s novo-
nadobudnutou slobodou cestovania prinasaju hlad
po novom, neopozeranom a exotickom. Nastupujtica
digitalizacia procesov vyroby a dizajnu tento trend
umociiuji. Exoticky a luxusny vzhlad ako interpreta-
ciu najmi slavnostnych etnickych odevov, umociiuja

1 Tradicia vo vyzname procesu odovzdavania, ale aj vo vyzname obsahu, ktory sa v tomto procese odovzdava (Finnegan, 1991)
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Obr. 1. Kolekcia Krava, Puojd s.r.o., dizajn Michaela Bednarova. Foto
Jakub Gulyés

Fig. 1. Collection Cow, Puojd s.r.o0., design Michaela Bednarova. Photo
Jakub Gulyés.

aj mnohé technologické inovacie vyroby a zuslachtova-
nia textilii — najméi potlace. Prin4saji kovové a dahové
efekty, glitre a velkoformatové digitdlne a transféro-
vé potlace. Strihové rieSenia podporuji androgynnu
siluetu vznikajtcej globalnej popkultary — celkovo
k nijakej vyraznej inSpiracii, ¢i prelinaniu s tradi¢ny-
mi typmi a rieSeniami etnickych odevov nedochadza.
Takisto mozno povedat, Ze materialovo a technologic-
ky ide najmi o vyuZitie najnovsich vyrobnjch postu-
pov a inovAcii, nie o in$piraciu lokalnym, tradi¢nym ¢i
etnickym. Casto je to prave velky objem vyroby, ktory
robi materialy a vyrobky cenovo dostupnymi.

Eklekticizmus vplyvov badat aj vo volnom napo-
dobnovani ¢i kombinovani tradiénych, luxusnych ma-
terialov (hodvab, kasmir, merino...) s ich imitaciami
ako aj s novinkami najma z oblasti §portovych a funke-
nych materialov.

Rychla méda

Prave globalizicia predstavuje ndstup naozaj ma-
sovej vyroby a tzv. rychlej mody [fast fashion]. Strie-
danie trendov a sezon v ramci produkcie mikrokolekeii
v intervale niekol'kych mélo tyzdriov predstavuje vy-
tZené oslobodenie a volnost sebavyjadrenia. Odev sa
stava reprezentantom slobody jednotlivca, jeho vyrazu
a $tylu. Subkultira jej vyrazom a nositelom. Podmien-
kou takto ziskanej slobody jednotlivca je vSak globalna
masova vyroba a jej odvratenou stranou st devastaéné
Géinky na zivotné prostredie a lokalne komunity. Tazko
povedat, ¢i v stiCasnosti existuje iné vyrobné odvetvie,
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ktorého negativne ekologické tcinky a socialne aspekty
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Obr. 2. Dezén pre kolekciu Krava, Puojd s.r.o — hlavny vzor kolekcie
vytvéara dojem kravskej koze, v detaile sa v§ak sklada z mapiek Slo-
venska. Dizajn Michaela Bednarova

Fig. 2. Pattern for Cow collection, Puojd s.r.0. — main pattern of the
collection is reminiscent of a cow hide, in detail maps of Slovakia are
recognizable. Design Michaela Bednarova

boli tak vSeobecne medializované a zaroven sa nés tak
priamo a bytostne tykaja.

Pomalda méda

Odpovedou na fenomén rychlej mody st c¢iastocne
sa prelinajace fenomény, ¢i trendy etickej, ekologickej
a udrzatel'nej mody, ktoré mozno zhrnaf pod spolo¢ny
pojem tzv. pomalej mody?. Postupne prinasaju stale
viac redlnu a dostupnu alternativu k rychlej mode.

Sprvoti vznikaju ako lokalne iniciativy, hladajice
a pontkajuce geograficky a socio-kultirne zakotvené
rie$enia. Principy pomalej mody prezradzaja vyrazna
in$piraciu tradi¢nou remeselnou vyrobou - material-
mi, technikami, spracovanim, strihovymi rieSeniami
a pod. Névrat k tradiciam tu vSak citit najma v snahe
navratu k tradiénym hodnotam, pripadne aj Zivotnym
$tylom a ich vyrazom. Uvedomela spotreba a dobrovol-
né redukcia® st vol'bou kvalitného, trvacneho a lokéal-
neho.

Medzi priklady praxe pomalej mody tak patria
mnohé roéznorodé pristupy, ¢i uz ide o uprednostnenie
lokalnej vyroby; nakup odevov a vyrobkov z druhej
ruky, ich presivanie a materidlové znovuzhodnotenie;
oprava a prispdsobenie vyrobku a jeho komponentov
pre individualizdciu ¢i znovupouZitie; volba vyso-
kokvalitnych materialov (ekologickych, zodpovedne
vyrobenych, certifikovanych, ...) a nad¢asovych rieseni
(klasika verzus trend); obmedzenie mnozstva a frek-
vencie ndkupu; dizajn umoznujuci separaciu odlisnych
materialov (prirodné kompostovatelné vs. technické
recyklovatelné

2 Pojem “slow fashion” (pomala moda) v priamej stvislosti s hnutim “slow movement” resp. “slow design” zaviedla Kate Fletcher z centra pre
udrzatelni médu v roku 2007 (Centre for Sustainable Fashion, Spojené Kralovstvo)

3 "Reduce is the new black “(redukciaj je nové ¢ierna) ako vyraz/pomenovanie nového trendu.
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Vizuélne, $tylovo a formalne nie je pomala mbda
zasadne odlisnd od klasicky, ¢i puristicky, ladenych
stylovych linii beZnej masovej produkcie. VSeobec-
ne inklinuje k jednoduchosti a formalnej ¢i vizuélnej
Cistote. Nie je Specificka a jednoznacne rozpoznatelna
Vzorovanie a Struktary prevladaja striedme, tony skor
tlmené a farebnost prevazne prirodna, so zamerne ob-
medzenou paletou tonov. Silueta a strih st skor vel'ko-
rysé ako zbyto¢ne komplikované, vyhovuja tak roznym
typom postéav a hlavne vyuzivajt, zdoraznuja a reSpek-
tujt Specifika materialu. Ozdobnym detailom je ¢asto
krajéirsky detail — niekedy zdorazneny, inokedy cielene
znasobeny. Doraz je kladeny na vol'bu pouzitého mate-
rialu, jeho kvalitu, povod, zodpovedné a certifikované
zhotovenie a spracovanie. V prevaznej miere ide o pri-
rodné materidly z trvalo udrzatelnych zdrojov a vyrob
(napr. fair-trade, sustainable, 6ko-tex, alebo GOTs cer-
tifikovant bavlnu, I'an, vinu a hodvab) alebo ekologicky
vyrobené, resp. recyklované umelé vldkna (recycled
polyester, recyklovatelné a kompostovatelné vlakna
z bioplastov, viskdza z obnovitelnych zdrojov a pod.).

Vseobecne mozno vyzdvihnat, Ze pomald mdda si
kladie za ciel vzdelavat svojho zakaznika vo veciach
ekologickych a socidlnych aspektov textilnej a odev-
nej vyroby. Pretoze len uvedomely a vzdelany uziva-
tel moze napomdct plnohodnotne realizovat jej ciele,
medzi ktoré patria najmé uvazena spotreba a dlhy zi-
votny cyklus jednotlivych vyrobkov.

Pomald mo6da pracuje na rozdiel od rychlej mody
prevazne v mensej sérii, lokalne, a s otvorenymi zdroj-
mi a vyrobnymi kanalmi. Zverejnenim vstupnych in-
formacii o dodavateloch, ale aj strihoch, ¢i cenotvorbe
posiliiuje SVOJe postavenie a podporuje vol'bu a vernost
zakaznika. Casto sa tu prave pri cenotvorbe stretava-
me s tzv. obratenym modelom, kedy je tovar najlacnejsi
v momente planovania jeho vyroby (cca 65-75% finalnej
ceny). Na zaklade dopytu totiZ mozno nastavif objem
série. Cena tovaru postupne rastie na hladinu 75-85%,
ked je tovar vo vyrobe, az po dosiahnutie finalnej ceny
vyrobku, ked’ je na sklade, ¢i v predajni. Tento cenovy
model poskytuje zdkaznikovi akoby ,zlavu vopred®
(neplati zlozku ceny za marketing a skladovanie), vy-
robcovi umoziuje vhodne nastavit vel'kost série a za-
rucit vel'ka cast odbytu. Tovar nezostava v tak velkej
miere nepredany v sklade a zniZuje sa potreba dopre-
daja zvyskov za ¢i pod cenu vyrobnych nakladov, ako
ho vsetci pozname zo sezénnych dopredajov (tzv. sale)
vyrobcov rychlej mody.

Vplyv pomalej médy mozno medzicasom badat aj
v sektore rychlej mody, kedy vyrobcovia ¢oraz ¢astej-
Sie a v Coraz vacSej miere volia recyklované a udrzatel-
ne vyrobené vstupné materialy (hlavne recyklovany
polyester a bio-bavlnu). Je to chvalyhodny po¢in, avSak
zakaznik musi sam zvazit a vyhodnotit nakol'ko ide
o marketingovy tah, alebo vaZny zdujem o zmenu.

Cielom pomalej mody je okrem iného aj motivovat
k spomaleniu striedania trendov a redukovaniu poc¢tu
sez6n. Pomala moda podporuje udrzatelnost, férovost,
trvacnost a kvalitu a tvorbu zisku nie na tkor zdra-
via, vykorisfovania a devastécie zivotného prostredia.
Pomald moda odevu znovu vracia vihu, hodnotu aj
cenu — jeho tradi¢né hodnoty.
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Obr. 3. Ukazky tradi¢nych a autorskych modrotla¢ovych vzorov
z dielne Modrotla¢ Matej Rabada. Dizajn a foto Matej Rabada

Fig. 3. Ilustrations of traditional and designer blueprint patterns
from the workshop Modrotla¢ Matej Rabada..Design and photo Matej
Rabada

VYRAZ TRADICIE V TEXTILNOM DIZAJNE
— MATERIAL, REMESLO A SPRACOVANIE

Ak hovorime v suavislosti s textilngm a médnym
dizajnom o tradicii, okrem vizualnej in$piracie ide aj
o in$piraciu samotnymi historicky lokalne vyrabanymi
a spraciivanymi surovinami, remeselnym spracovanim
a jeho konkrétnymi technikami. Ludové kulttara a jej
hmotné prejavy, tj. remeselne spracované artefak-
ty, reprezentuji mnohé tradicné hodnoty, hierarchie
a koncepty. Kym ako tradi¢né textilné materialy cha-
peme tie, ktoré sa v nasich geografickych podmienkach
pestovali a ziskavali (Tan, konope, vlna), ako tradi¢né
techniky chépeme, tie ktorymi sa tieto suroviny spra-
covavali. Od vyroby nite (pradenie) a textilnej plochy
(tkanie, pletenie, plstenie), jej farbenie, cez vytvaranie
odevu (strihanie/rezanie, zo$ivanie) azZ po jeho zdobe-
nie (vysivka, ¢ipka, potlac).

Vzhladom na geografickd polohu a historicko-po-
liticky kontext, sa ako material tak ani techniky na
nasom tzemi vyrazne neliSia od tych, ktoré pouziva-
li nasi susedia (priamo pribuznych ¢i vzdialenejSich
kultar). Co sa odli$uje (a to uZ aj na regionalnej tirovni)
je vzorovanie, ornamentika a teda Stylistika odevov
a textilii. Tato sa vSak tieZ organicky vyvinula a vyvijala
v konkrétnom kontexte remeselnej, ako aj neskor ma-
nufaktiirnej a priemyselnej vyroby. Je celkom mozné,
Ze jej bohatost, roznorodost, ale i miera zachovania do
stcasnosti priamo suvisia s charakterom a rozsahom
néastupu priemyselnej vyroby, respektive aj s nasim
vztahom k nej.

Kym niektoré tradicné l'udové odevy pretrvavaju
(nielen ako insSpiracia) dodnes, iné z bezného zivota
ustapili celkom. Jednym so sprievodnych fenoménov
pomalej mddy je prave navrat k nim, ako k reprezen-
tantom prejavu tradi¢nych hodnét. Niekedy je v tejto
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stvislosti mylne pouzivany pojem l'udova tvorba, ktory
evokuje akoby pri remeselnej vyrobe islo o tvorbu ne-
skolenych més a nie v danej oblasti vyucenych a zruc-
nych jednotlivcov. Remeselnd, ako i neskor vznikajtca
manufaktarna, vyroba cerpali z dlhodobo akumulo-
vanych a medzigenera¢ne odovzdavanych poznatkov
a zrucnosti. Spracovavany material tvorcovia nielen
dokonale poznali a ovladali techniky jeho spracova-
nia, ale takisto aktivne vyvijali nové sposoby, nastroje
a technolbgie vyroby, spracovania, farbenia, atd. Po-
stupnd mechanizacia mnohych vyrobnych postupov
a procesov (pradenia, tkania, potlace) prichadza prave
z radov remeselnikov — tka¢ov, pradiarov a pod.

S postupnou mechanizaciou vyroby priadze a met-
rového textilu prichadza dopyt po vi¢som objeme zak-
ladnych textilnych vldkien a snaha vyrobit prvé umelé
vladkna (okolo roku 1900). Chemicky a textilny priemy-
sel st od zadiatku uzko prepojené.

Prvé textilné manufaktary na nasom tzemi vzni-
kajt v polovici 18.storocia. Najprv ide o manufaktarne
spracovanie eSte ruc¢ne vyrabanych, alebo dovazanych
mechanicky zhotovenych priadzi v tkd¢ovniach — napr.
od 1736 Sastin (bavlna) a Hali¢ (vina). Kfym prvé ma-
nufaktiry na vyrobu bavlnenych priadzi vznikaji
neskor - v rokoch 1786 az 1787 st to pradiarne v Bra-
tislave a Devine. Tieto manufaktary vznikaju prevaz-
ne v lokalitach s bohatou a organizovanou remeselnou
vyrobou. Neskor na nasom tzemi obdobne vznikaju aj
prvé textilné priemyselné podniky, k investorom okrem
panovnika a Slachty pribtida aj burzoéazia (bohaty ob-
chodnici ¢i fabrikanti). Tak napr. ide o tkd¢ovne lanu
v Kezmarku a Spisskej novej Vsi a Presove (0kolo1860);
vlny v Ziline, Cadci, Rajci (1890 aZ 1910) a Trenéine
(1907); bavlny v Ruzomberku (1894), pradiarne bavlny
v Ruzomberku (1894) a Bratislave (1902-1907), pletiar-
ne bavlny v Banskej Stiavnici (1894) a mnohé dalsie.

Textilny a odevny priemysel sa na nasom tzemi
dalej rozvijal az do padu spolo¢ného trhu v ramci
Rady vzajomnej hospodarskej pomoci (RVHP) v roku
1990. Vyrobné podniky nastavené na vel'ké odbytové
ramece po pade istoty garantovaného odbytu v kontexte
nového globalneho trhu neboli schopné dlhodobo kon-
kurovat, bud z dévodu vysokej ceny, nizkej flexibility
vyroby, vel'kych vyrobnych sérii, alebo postupne star-
nticej vyrobnej technike. Postupne tak zanikli nielen
vyrobné, ale aj vyvojové a vyskumné kapacity v celom
textilnom sektore.

Zanikom kontinuity sme vSak prisli aj o mnohé
pre odbor Specifické poznatky, zruénosti a vedomos-
ti, ktoré si zial neraz musime pracne znovuziskavat
a dohladavat. Pre schopnost prinasat inovacie st tieto
vSak klIi¢ové. Najmi v kontexte pomalej mody, a teda
zmysluplného vyuZzivania potencialu surovin (textil-
nych materialov) a zdrojov vSeobecne (energie, chemi-
kélie, voda). I ked si prave remeselnt znalost materialu
a vyrobnych postupov treba casto takpovediac ,oska-
saf na vlastnej kozi“, nedostupnost odbornych infor-
macii dnes nepredstavuje taka prekazku ako kedysi.
Dnes uz vieme, Ze rucne vyrobena tkanina neznamena
len drsné surové platno, ale aj jemny bavlneny batist,
vlneny Zorzet, ¢i hodvabny vzorovany zamat. (Ru¢ne
zhotovené boli vSetky tkaniny do roku 1784/85, kedy
bol patentovany prvy plnoautomaticky tkaci stroj,
resp. do roku 1790 kedy bol patentovany Jacquardov

automaticky vzorovaci mechanizmus ovladania jed-
notlivych niti ¢i siborov.) Tak isto ako vieme, Ze prie-
myselnd mechanizovani vyroba nie je len nekvalita
s kratkou Zivotnostou. Remeselne zhotovené rovnako
ako priemyselne vyrobené textilie rovnakym dielom
tvoria nasu tradiciu. Zial v stiéasnosti u nas akékol'vek
(remeselné i priemyselna) vyroba textilu temer zanik-
la a namiesto nadviazania na tradiciu, nAm nezostava
skoro ina moznost ako sa fiou iba in$pirovat.

Priemyselna revolicia svojou masovou vyrobou
a spotrebou prinasa zasadnt premenu kazdodenné-
ho zZivota (Gross, 1992). I ked sa v suvislosti s prie-
myselnou revoliciou (ako podmienkou vzniku dizaj-
nu v zmysle profesie a discipliny) ¢asto hovori aj ako
o obdobi rozpadu tradicii (vid. Labudova, 2013) vystiz-
nejSie je asi povedat, Ze doslo k vyznamnym zmenim
anie k zaniku tradicii. Navyse otazne je, nakol'ko doslo
k zmenam prejavu tradicie, a nakol'ko k zmenam ich
obsahu — t.j. zmenam hodnoty (hodnot).

Za inSpiraciu v tradicii si prirodzene vyberame a in-
terpretujeme prave to, ¢o najlepsie zodpoveda nasim
zvolenym (a idealne i zZitym!) cielom a hodnotam.
V ramci dizajnu pomalej mody je to vol'ba materidlu,
vyrazu, $tylu, formy i zhotovenia vyrobku adekvétne
jeho tcelu, funkcii a zivotnosti (realnej i psychologic-
kej). Ci uz je nasa in$piracia tradiciou viac na trovni
estetickej, vizualnej a formalnej (priama, teda rozpo-
znatelnd), alebo na Grovni materialu a zhotovenia (ne-
priama), sami prispievame k jej udrziavaniu aj preme-
ne.

Tradi¢na textilna vyroba, a 'udovy odev obzvlast,
prirodzene vZdy integroval esteticky a funkéne nové
(nepévodné) materialy. Ci uz i$lo o bavlnu (platno,
¢ipky ¢i vySivacie priadze), umelymi farbivami farbe-
né materialy (prvé syntetické farbiva sa pouzivali uz
v rokoch 1856 — 1901), alebo netextilné ozdobné mate-
rialy. Isto by nemal problém obdobne nalozit i s mate-
rialmi z umelych a syntetickych vlakien, resp. s funk¢-
nymi outdoorovymi textiliami. Odvahu, vtip a dovtip
to chce i dnes — najma ak je cielom textilného dizajnu
pretrvat a pontiknut hodnotu a nie nasytit moédny trend
folklorneho looku®.

Prikladom mézu ist uz v ivode spomenuté réznoro-
dé pristupy textilnych dizajnérov — ¢i uz ide o udrzanie
tradi¢nej remeselnej vyroby modrotlace a jej technolo-
gicka inovéacia/interpretacia do sériovo prijatelnejsej
techniky sietotlace; alebo o hru s nasou identitou a tra-
diciou v podobe vizuédlne zaujimavej, esteticky, materi-
alovo a technologicky premyslenej interpreticie (Stat-
nych) symbolov, znakov, obrazov a reminiscencii.
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ABSTRAKT

Projekt sa tematicky dotyka malo prebadanej interiérovej tvorby vyznamnych osobnosti slovenskej architek-
tdry. Predstavi zakladny vyskum o vzniku a vyvoji slovenskej interiérovej skoly, priblizi dielo najvyznamnejsich
osobnosti, ktoré je déleZitou stcastou nasho kulttirneho a duchovného dedicstva. Interiér z oblasti architekttry
najrychlejsSie zastardva moralne, technicky, ma velmi kratku Zivotnost. V minulosti to boli desatrocia, dnes z dé-
vodov ekonomickych a médnych su to roky, mesiace, kedy dochddza k aktualizacii interiéru, casto aj funkcnej.
Vyskum sme zatial ramcovali na druhu polovicu 20. storocia a sucasnost. Stcasnost a najblizsia minulost je
zmapovand pomerne désledne, avsak informdcie nie su sustredené na jednom mieste, preto jednym z cielov je
diela interiérovej tvorby selektovat a nasledne zostavit ich databazu

ABSTRACT

This project examines less researched works of important Slovak architects in the field of interior design. It presents the
foundational research on the birth and development of Slovak interior school, describes works of the most eminent figures,
which consists an important part of our cultural and spiritual heritage. Architectural interior becomes outdated mostly con-
cerning the moral and technological aspects, its lifespan is very short. In the past it was decades, in present it is for econo-
mical and stylish reasons years, months, when the interior is being actualised, often also functionally. The research have so
far been oriented towards the second half of the 20" century and the present. The present and the nearest past is mapped
comparatively well, though the information is not centralised in one source. Thus one of the goals is to select the interior

design works and compile their database.

Projekt predstavuje zakladny vyskum o vzniku, vyvoji
a smerovani slovenskej interiérovej tvorby, ako aj vzniku a
vyvoji slovenskej interiérovej $koly v 20. storo¢i. Tematic-
ky sa dotyka méalo preb4ddanej tvorby vyznamnych osob-
nosti slovenskej architektiry od 20.storocia az po stcas-
nost. Hlavnym cielom je vytvorenie digitalnej databazy
a vydanie knihy, ktora odprezentuje vyznamné, doteraz
nepublikované diela interiérovej tvorby na Slovensku.

Predstavi vznik a vyvoj slovenskej interiérovej Skoly
a fakulty architektary, ich historicky a kulttrny kontext.
Ozrejmi diela najvyznamnejsich osobnosti pdsobiacich
v interiérovej tvorbe, ktoré st dolezitou stcastou nasho
kultirneho a duchovného dedi¢stva. Webova stranka s
databazou a publikéicia budi vysledkom systematického
zberu, mapovania, triedenia a selekcie dochovanych diel,
ako aj archivnych dokumentov a projektov 20. storocia s
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presahom az do stcasnosti. Vyskum poskytne komplexny
pohlad na architektonickd tvorbu v interiéri na Sloven-
sku, ktora nebola doteraz ucelene publikovana.

Architekt a autor mnohych vyznamnych interiérov,
profesor Vojtech Vilhan, v ¢asopise Projekt 7/1982 spo-
mina vystavu Interiér na Slovensku uskuto¢nenu v roku
1976, ako prvy pokus sustredit uz skoro nedostupny ma-
terial z mnohych objektov a od mnohych autorov z tejto
oblasti architektonickej tvorby. Rovnako ako tato vystava,
aj nas projekt ma zamer suastredit fotografické zdznamy
z r6znych archivov a od autorov projektov interiérov. Ak
to bude mozné aj nafotit tie priestory, v ktorych zasahy
uzivatela nezmazali autorove zamery, pripadne vdaka
nedostatku financii na ,,rekonstrukeiu”“ alebo ,renovaciu“
zostali zachované takmer v pévodnom stave. Vystava bola
putovna a vzhladom na vtedajsie medialne moznosti bola
najvhodnejSou prezenticiou pre Sirokt verejnost. Nami
zvoleny ciel vytvorenia webovej databazy sa vzhladom
na aktuélny rozsah zachovanych aj existujtcich diel, do-
stupnej projektovej dokumentacie, pripadne len povodnej
fotodokumentécie, ukazuje ako vhodnejsi.

Na dianie v interiérovej oblasti tvorby predchadzal
vyznamny okamih — vznik oddelenia architektary pri
Odbore inzinierskeho stavitelstva Slovenskej vysokej
Skoly technickej v Bratislave. Po prichode profesora J.
E. Koulu, ktory viedol predmety architektonicky vnutor-
ného zariadenia a Gzitkovych predmetov, na nej vznikali
prvé formulacie zasad interiérovej tvorby, ktora timocila
predstavy a ciele medzivojnovej architektonickej avant-
gardy. Architekt Koula sformoval zésady interiérovej
tvorby a v dobrom poznacil vsetkych posluchacov vznika-
jucej architektonickej Skoly na Slovensku. Jeho poucenia
sa zacali prelinat s novymi kritériami, hladanim vyrazo-
vych prostriedkov vtedajsieho socialistického realizmu.
Posluchédi, buddci architekti zacali prejavovat zaujem aj
o ludov architekttru, v ktorej spoznavali jej utilitarnost,
acelovost objektov aj prvkov, spojenie funkénosti s kras-
nom. Spoznéavali materidly, z ktorych predmety vznika-
li, skiisenosti , ktoré sa generaciami odovzdavali. V tom
obdobi sa zacinali formulovat principy interiérovej tvorby
ako stcasti komplexného architektonického diela, ale aj
ako svojbytnej oblasti architektonickej tvorby. V cieloch,
ktoré naznacil profesor Koula pokracovali absolven-
ti v praxi v ateliéroch, aj ked’ s problémami. Teoretické
zasady a principy sa v socialistickej realite uplatnovali
tazie. Okrem katedier na Fakulte architekttiry SVST mal
vyznamnu tlohu vznik ateliérov so zameranim na inte-
riérova tvorbu na Vysokej Skole vytvarnych umeni pod
vedenim profesorov Dusana Kuzmu a Vojtecha Vihana.
Vychovali pre architektonickt prax vela vybornych archi-
tektov, diela ktorych uréite budt mat svoje miesto v pri-
pravovanej databaze.

Postupom rokov si odborna aj laicka spolo¢nost viac
uvedomovala vyznam kvality interiéru ako rozhodujtce-
ho kritéria hodnoty architektonického diela. Objednéav-
ka interiéru bola ¢asto rieSena mimo architektonického
diela, s ¢im sa stretavame velakrat aj v sicasnosti. Kva-
lita realizacie jednotlivych interiérov bola zavisla nielen
od invenénych schopnosti a umeleckého vnimania archi-
tektov, ale bola vyrazne ovplyvnena skromnymi realizac¢-
nymi moznostami doby. Slabou dostupnostou vhodnych,
danému dcelu primeranych, variantnych materialov,
¢i uz konstrukénych alebo povrchovych a samozrejme
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remeselnou zruénostou jednotlivych realiza¢nych zloziek.
Realizacia si vyZadovala dlhsi ¢as aj vac¢siu nAmahu.

Absencia dostupnosti kvalitnych typovych prvkov
a mobiliaru na trhu v ¢asoch socializmu mala aj isté po-
zitiva. Autori interiérov museli jednotlivé Casti riesit ako
atypické detaily, ¢im prvky mobiliaru, casti stavebného
interiéru aj celé priestory ziskavali kvalitu az umeleckého
diela. Podhlady, osvetlenie, obklady stien, prvky sedenia,
barové a obsluzné pulty, sa realizacne riesili v spolupraci
s umeleckymi sklarmi a diellami umeleckych remesiel,
ktoré boli zarukou kvalitne zrealizovaného konec¢ného
vyrobku. Niekedy sa podarilo autorom skibit pouzitie do-
stupného sortimentu s individualne navrhnutymi prvka-
mi v priestoroch, ktoré si svojou vaznostou zdoraznenie
vyzadovali. V 70- tych rokoch sa za¢ina pouzivat termin
wloZena architektira“ alebo ,vloZzeny interiér®, nie vidy
s pozitivhym chapanim. Pri rekonstrukciach niektorych
budov sa postupovalo, zjednodusene povedané, dvomi
smermi. Bud’ sa pouzili nové tvary, stiasné materia-
ly s reSpektom k danému priestoru alebo naopak prvky
a materialy s charakterom historizmu, reminiscencie.
K idedlnemu stavu dochadzalo pri symbioze architektiry
objektu a interiéru, ked’ interiér svojou kvalitou neprevy-
Soval aroven architektary a naopak.

Ako priklad zo zahranicia, ktory ilustruje podob-
ny vyskum v oblasti architekttiry, hoci zamerany Sirsie
mozeme uviest priklad z USA, kde je podobny vyskum
institucionalizovany a existuje oficialny Statny ,Americky
narodny register historickych miest” (U.S. National Re-
gister of Historic Places). Tento register obsahuje a klasifi-
kuje ro6zne typy architektiry na izemi USA. Eviduje viac
ako 40 Standardnych $tylov, ktoré maja casto len jednu,
niekedy viac spolo¢nych vlastnosti, pripadne maji mnoz-
stvo spolo¢nych presahov, ¢ize vo vysledku kategorizuje
tisice konkrétnych architektonickych diel v spolo¢nych
skupinach a podskupinéch. Priklad zo Spojenych Statov
je vhodny aj v tom, Ze architektonicka histéria USA sa
zacala pisat az v 16 storod¢i, ¢o je v porovnani, napriklad
s Eurdpou, ¢asovo kratky asek. O to dolezitejsia je exis-
tencia registra a snaha zachovat ¢o najviac diel, dokonca
aj takych, ktoré by sme u nds mozno ani nepovazovali za
historicky vyznamné. Register sa vSak neSpecializuje na
zaznam Cisto interiérovej architektary, ale mapuje vSetky
dolezité historické miesta. Hoci tizemie Slovenska ma
svoju minulost z ¢ias Uhorska a Rakisko-Uhorska, pre
samostatné Slovensko je dolezité chranit dolezité historic-
ké miesta podobne ako pre USA, pretoze ich tiez nemame
mnoho. Tato tlohu u nés plni Pamiatkovy arad Sloven-
skej Republiky, ktory ale samostatni kategoriu Interiéru
ako pamiatky neuvadza.

Z Eur6py uvedieme priklad organu pod nazvom Brit-
sky institat interiérového dizajnu ( BIID - The British
Institute Of Interior Design), ktory je najvyznamnejSou
profesionalnou organizaciou pre dizajnérov interiérov v
Spojenom kralovstve. Organizacia bola zaloZena v roku
1966 ako zdruzenie interiérovych dekoratérov a dizaj-
nérov (IDDA). V roku 2001 sa IDDA zlicila s globélne
uznavanou medzinarodnou asociiciou Interior Design
Association UK Chapter (IIDA), ktora vytvorila Brit-
skt asociaciu dizajnu interiérov (BIDA - British Interior
Design Association). Statny tajomnik uznal BIDA ako
najvyznamnejsi organ v tejto oblasti v roku 2009 a udelil
mu Statat institatu, takze sa stal britskym institatom pre
vnuatorny dizajn. Od roku 2013 pouZiva skratku BIID.
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Obr. 1. Interiér ako sti¢ast neoddeliten4 architektary. JUNIORHO-
TEL CKM, BRATISLAVA 1978. Architekt stavby: D. Bystricky, I. Dur-
diak. Mal'ba: M. Uher. Interiér: I. Durdiak, I. Slameti, B. Somora.
Archiv B. Somory

Fig. 1. Interior as an unseparable part of architecture. JUNIOR
HOTEL CKM, BRATISLAVA, 1978. Architect of the building: D. Bys-
tricky, I. Durdiak. Painting: M. Uher. Interior: I. Durdiak, I. Slamen,
B. Somora. Archive of B. Somora

Institticia mé charakter komory a mé predovsetkym ga-
rantovat profesionalitu interiérovych dizajnérov a samo-
zrejme registruje a zaznamenava diela svojich ¢lenov. Na
velmi podobnych principoch funguji aj dalsie zdruzenia
eurdpskych Statov, napriklad Zdruzenie interiérovych
dizajnérov Nemecka (Bund Deutscher Innenarchitekten
- BDIA), Talianske zdruzenie interiérovych dizajnérov
(Associazione Italiana Progettisti di Interni - AIPI) alebo
Franctzska rada pre interiérovych architektov (Le Con-
seil Francais des Architectes d‘Intérieur - CFAI) a d’alSie.
Priklady tychto institicii uvddzame ako porovnanie pri-
stupu v inych Statoch, kde je interiér uz chapany ako auto-
némna kategoria a nie len kratkodoba sucast architektary
¢i dizajnu. Tieto oficialne statom podporované instittcie
funguji ako odborny garant svojich ¢lenov, ¢o znamena
ochranu pre zakaznika a zaroven vysoky kredit interiéro-
vym architektom a dizajnérom a celého odboru interiéru.
U nés takato ochrana neexistuje, ¢o v praxi znamena, zZe
interiérovt tvorbu moze vykonavat ktokolvek. A predo-
vSetkym, nijaka legislativa nechrani interiér ako samo-
statné dielo ako je to napriklad v architektare, kedy kazda
zmena musi byt odobrena p6vodnym autorom.

Téma interiér sa zvycajne nespracovava komplexne
a samostatne, bez nadvaznosti na architektaru. Interiér
z oblasti architektiry asi najrychlejsie zastarava, moral-
ne, technicky, z dovodu opotrebovania a preto ma velmi
kratku zivotnost. V minulosti sme mohli hovorit o de-
satrociach, dnes z dovodov ekonomickych a mdédnych
hovorime o rokoch / mesiacoch, kedy je nutné vykonat
aktualiziciu interiéru, Castokrat aj funként. Samozrej-
me stvisi to aj s tym, Ze architektira dneska je pomer-
ne Casto iba Skrupina, ktora obaluje voIny priestor, do
ktorého mé6zeme vlozit aktkolvek funkénd napln. Zauji-
mavé vsak je, Ze stavby kde je napln typologicky striktna
a ku spravnemu fungovaniu ani nedovoluje ,nekone¢ny*
pocet alternativ zariadenia, sa dnes u nas takmer ani ne-
stavaji. Kedy ste poculi Ze bola postaveni nova posta,
poZiarna zbrojnica, alebo dom smutku? Na jednej strane
sa nam mnozstvo historickych interiérov zo sféry bytovej
a komercnej skoro vobec nezachovalo, na strane druhej
nachadzame prave v stavbach so Specifickym zameranim
a vo vlastnictve $tatu pomerne dochované pévodné reali-
zacie na roznej trovni kvality.

Interiérové diela z minulosti sa zachovali vo velmi
malom mnozstve, pripadne len ich ¢asti . Hoci mohli byt
aj integralnou stcastou architektonického riesenia, nepo-
vazovali sa za hodnotné, alebo uz nedostacovali poziadav-
kam a tak sme stratili skoro celé 20. storocie vyvoja inte-
riéru na Slovensku. Po roku 2000 s nastupom internetu
sa stav informovanosti a moznosti archivécie, ukladania
informacii zmenil a zaznamenavanie funguje, da sa pove-
dat, dokonale. Dnes dokonca skor hrozi, Ze sa vyskumnik
strati v informa¢nom balaste.

Doterajsie vysledky vyskumu nam urcili niekolko
smerov do ktorjch moZeme interiéry kategorizovat.

Prvou skupinou je interiér ako integralna stcast ar-
chitekttry, ¢o znamena, Ze hovorime skor o interiéri sta-
vebnom, ktory je z vicsej casti neoddelitelne spojeny so
stavbou.

Druhou je interiér autonémny ¢i autenticky, ktorému
stavba urcéuje priestor, ale ide o vlozend funkciu ktorej
dizajn ¢astokrat ignoruje charakter a vzhl'ad stavby.

Tretou su interiéry obcianskych stavieb ktoré sa
nam zachovali ako dedicstvo socializmu a casto krat
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pontikaji do vicsej ¢i mensej miery zachované a kvalita-
tivne vysoké, na dne$né pomery cenovo naro¢né, takmer
nerealizovatelné rieSenia.

Vyskum sme zatial rAimcovali na druht polovicu 20.
storocia a na stcasnost. Sucasnost a najblizsia minulost
je zmapovana pomerne dosledne, avSak informécie nie
s pristupné na jednom mieste. Preto je jednym z cielov
selektovat diela z interiérovej tvorby a zostavit ich databa-
zu. Diela starsie sme vymedzili iba priblizne do 50. rokov
20. storocia, pretoze je Sanca komunikovat stale so Zijaci-
mi autormi a ziskat pristup k ich archivom a informaci-
am. Prva polovica 20. stor. sa pravdepodobne nachidza
uz iba v archivoch a dobovych periodikach a informécii
zrejme uz nebude viac.

Aby sme sa nestratili v informaénom chaose, a za-
roven sa spolahli na tsudok vyssich autorit zvolili sme
stratégiu, kedy v tejto chvili uverejiiujeme iba interiéry
a autorov, ktorych diela boli napriklad ocenené, pripad-
ne publikované v relevantnjch ¢asopisoch (cena Cezaar,
¢asopisy Arch, Projekt, Knizné publikacie, monografie).
Samozrejme vieme o tom, Ze takato tizka selekcia ndm
produkuje kontrolovana chybu, kedy nam cez pomysle-
né sito prepadavaji mozno originalne a hodnotné diela,
ktoré neboli nikdy publikované a ocenené. V tejto faze
vyskumu sme schopni obsiahnut iba tzku cast a az po
vyznamnejSom naplneni zvolenych kritérii mézeme svoj
zéber rozsirit.

Dnes mozno tvrdit, Ze nielen nedostatok finanénych
prostriedkov, ale aj urcita tcta ku kvalite existujticich
diel je dovodom, Ze aj v sti¢asnosti méZeme, sice uz len
ojedinele, ale predsa obdivovat nadcasovost realizova-
nych navrhov. V. mnohych pripadoch fyzické zastaranie
interiéru ustuapilo potrebam tzv. moralneho zastarania.
Novi majitelia, uzivatelia ziskanych priestorov nevedeli/
nevedia dostato¢ne ocenit kvalitu pé6vodného priestoru,
Casto zamerne nechaja priestory chatrat a korektna re-
novécia je zamenena nevhodnymi tpravami, pripadne
kompletnou rekonstrukciou bez zachovania akychkolvek
prvkov, az destrukciou. Nezriedka st kvoli estetickej a od-
bornej negramotnosti, ba az nevkusu uzivatela, nahrade-
né napriklad poévodné potahy kvoli opotrebovaniu sice
novymi, ale s nevhodnou vol’bou materidlu, farebnosti,
vzoru a nasledne aj nekvalitnym c¢altnnickym spraco-
vanim, drevené obklady prekryté naterom ,modnej” ¢i
wveselsej“ farby, Casto st odstranené hodnotné vytvar-
né plastiky alebo mozaiky, v $tastnejSom pripade len
prekryté sadrokarténom, povodny na mieru vyrobeny
mobiliar bol / je zameneny lacnym dostupnym varian-
tom aktualnej ponuky na trhu. Velakrat novy alebo tzv.
vynoveny interiér nedosahuje ani zlomok Grovne pévod-
ného. Aj interiér a dovolime si tvrdit, Ze jeho velmi $peci-
fick& podoba, ktor1 tvorili slovenski architekti je stcastou
kultirneho dedicstva a preto je dolezité snazit sa o jeho
ochranu a v mnohych pripadoch uz iba o archivaciu ¢i
zdznam roznych tlacovin a vykresov.
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ABSTRAKT

Interiérova tvorba na Slovensku je ako samostatny odbor pomerne mlada disciplina. UZ z pohladu skolstva
jeho samostatné vyucovanie jestvuje priblizne iba 26 rokov. Zvycajne bol interiér vnimany vzdy ako stcast
velkej architektiry a hoci sa stale ukazuje jeho velky vyznam pre Zivot Cloveka, treba podotknit, Ze dote-
raz plati za menej vyznamnejsiu stcast. Dielo ndasho popredného priekopnika v tvorbe vnitorného priestoru
architekta Vojtecha Vilhana, otca interiérovej skoly na Slovensku, Ci architekta Jandka a jeho manzelky Olgy
Jandkovej, architekta Cerna, Bahnu a dalSich si zasluhuji rovnaku ochranu a zachovanie ako vyznamné diela
slovenskej architektury, pretoZe su dblezitym prispevkom kulttirneho dedicstva.

ABSTRACT
Interior design in Slovakia as a separate domain is a comparatively young discipline. In the education system its inde-
pendent teaching exists about only 26 years. Interior have usually been seen as a constituent of the ,big architecture” and
even though its huge significance for human life is apparent, it must be said that it still is considered architecture’s less
important part. The works of architect Vojtech Vilhan, our prominent pioneer in the field of interior design, father of Slovak
interior school, or architect Jandk and his wife Olga Jandkovd, architects Cerno, Bahna and others deserve the same pro-
tection and conservation as other crucial pieces of Slovak architecture, because they consist a relevant contribution to our

Obr. 1. Vel'trh Poznarn, Ceskoslovenska expozicia, 1958. Foto majetok
Slovenské mazeum dizajnu.

Fig. 1. Trade fair Poznan, Czechoslovak exposition, 1958. Photo pro-
perty of Slovak Design Museum.

cultural heritage.

Vojtech Vilhan bol vyznamny slovensky architekt,
zakladatel modernej interiérovej tvorby, ktory svojim
dielom ovplyvnil vyvoj architektary a doleZitosti kva-
lity vnatorného priestoru na Slovensku. Posobil aj ako
pedagdg a stal pri zrode ateliérov na VSVU zameranych
na tvorbu vnttorného priestoru.

V. Vilhan sa narodil vo Vritkach v roku 1926. Jeho
prvy kontakt s priestorovou tvorbou bol v roku 1942,
pocas $tidia na Vyssej Skoly stavitel'skej pri Vyssej
priemyselnej $kole v PreSove. Jeho ucitel, zndmy slo-
vensky scénograf Martin Brezina ho nasmeroval na
pokracovanie v $tidiu na Fakulte architektiry a po-
zemného stavitelstva na SVST v Bratislave. Od roku

1948 do 1950 pdsobil na Ustave vnttornej architektiry
SVST ako demonstrator. Faktom je, Ze si na §tadium
v Bratislave, privyrabal aj ako rozhlasovy moderator.
Po skonceni $tadia neopustil vysoki skolu a pokracoval
ako odborny asistent u architekta prof. Jana Evange-
listu -Emila Koulu na Ustave vnttornej architekttry
do roku 1957. V rokoch 1955-1956 posobil paralelne aj
na Strednej Skole umeleckého priemyslu (dnes SUV)
v Bratislave, kde spolupracoval s Jozefom Vydrom
a Zdenkom Rossmannom. V roku 1956 sa v Prahe s via-
cerymi d’al§imi architektami ako Ferdinandom Milu¢-
kym, Stefanom Svetkom, ztiéastnil stfaze o Ceskoslo-
vensky pavilén na Expe 58 v Bruseli, kde zvitazil navrh
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Obr. 2. Navrh pavilénu Ceskoslovenska v Lime — Peru 1960, ,, MotyT*
so Sirokym strednym trupom a asymetrickymi kridlami dvoch hal.
Foto majetok Slovenské muzeum dizajnu.

Fig. 2. Design proposal of Czechoslovak pavillion in Lima - Peru
1960, ,Butterfly” with wide central hull and asymmetrical wings of
two lounges. Photo property of Slovak Design Museum.

Obr. 3. Vystava Textil a odievanie, Zimny $tadion, Bratislava 1960.
Foto majetok Slovenské mizeum dizajnu.

Fig. 3. Exhibition Textile and Clothing, Winter Stadium in Bratislava,
1960. Photo property of Slovak Design Museum.
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Obr. 4. Slovenska Koliba, EXPO 67, Montreal, V. Vilhan — S. Talas,
pohledy. Majetok Slovenské mtazeum dizajnu.

Fig. 4. Slovak restaurant Koliba, EXPO 67, Montreal, V. Vilhan —
S. Talas, elevations. Property of Slovak Design Museum.

Obr. 5. Slovenské Koliba, EXPO 67, Montreal, V.Vilhan - S.Talas,
model. Majetok Slovenské mizeum dizajnu.

Fig. 5. Slovak restaurant Koliba, EXPO 67, Montreal, V. Vilhan —
S. Talas, model. Property of Slovak Design Museum.

Obr. 5. Slovenska Koliba, EXPO 67, Montreal, V.Vilhan - S.Talas,
interiér. Foto majetok Slovenské mizeum dizajnu.

Fig. 5. Slovak restaurant Koliba, EXPO 67, Montreal, V. Vilhan —
S. Talas, interior. Photo property of Slovak Design Museum.

kolektivu Frantiska Cubra, Jozefa Hrubého a Zdenka
Pokorného. Tato Vilhanova skisenost sa ztrodila az
takmer o desatrocie v roku 1965 kde v stitazi o pavilon
na Expo 67 v Montreale ziskal tretie miesto spolu so
svojimi spolupracovnikmi Jurajom Kozakom, Stanisla-
vom Talasom, Rudolfom Gazom. Napokon v§ak Vilhan
a Tala$ navrhli pre Expo aspon ¢ast vystavy, konkrét-
ne La Ronde Kolibu, Drevenicu odkazujicu svojou
formou na I'udové stavby. Za vytvarno- architektonicky
prinos pri realizacii stiboru Ceskoslovenského pavi-
l6nu v Montreali, dostal spolu s Talasom a Miluc¢kym
Cenu Dusana Jurkovica. Vojtech Vilhan a Ferdinand
Milucky uz v tom ¢ase boli drzitelmi Ceny DusSana Ju-
rkovica z roku 1964 za vysledky dosiahnuté v interiéro-
vej tvorbe a vystavnictve. Popri pedagogickej ¢innosti
pracoval v rokoch 1958 - 1962 v Statnom projektovom
Gstave pre vystavbu miest a dedin, neskor nazvanom
Stavoprojekt, v Bratislave ako vedici ateliéru. Od roku
1962-88 prakticky az do svojej smrti pdsobil na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Bratislave. Kariéra pedagoga
Vojtecha Vilhana dosiahla vrchol, ked bol vymenovany
za profesora v roku 1984. Vojtech Vilhan zomrel 1. no-
vembra 1988 v Bratislave.

Bol poprednou osobnostou nasej architektonickej
tvorby druhej polovice 20. storocia a patri k zaklada-
telom modernej slovenskej interiérovej a vystavnickej
tvorby. Jeho diela, navzdory ¢asu, vzbudzuja pozor-
nost svojou originalitou a priekopnickou koncepciou.
Objavujt ho aj mlads$ie generacie architektov. Vilhan
sa popri principoch modernej architektary nechal in-
$pirovat aj ludovym stavitel'stvom /ocenena Slovenska
koliba v Montreale/, ktorta spolu so Stanislavom Tala-
$om navrhli v snahe transponovat re¢ 'udovej architek-
tary do moderného prejavu.

,Predstava o nadviazani na tradiciu ludovej
tvorby sa vel'mi ¢asto zuzuje na bizarnost dekéru, de-
tailu, atraktivnost farby a podobne. Ludova architek-
tura je vsak zdrojom ovela sirsich poucent a studii...
Jej diferenciacie vznikali podla zvyklosti a odlisnych
funkecit 1 vnutri domu. Material sa volil presne podla
miestneho vyskytu. Vypljvalo to z racionality ludové-
ho stavebného podnikania i perfektnej znalosti spra-
covania materialu. Tvarova i funkéna rozdielnost, aka
je napriklad medzi zrubovou stavbou akéhokolvek
kraja a medzi juznym typom s rozsirenymi opornymi
naroZiami, sa nam v stcasnej tvorbe nepodarilo ani
zdaleka dosiahnut. Vsetky zakony, ktoré si vyslovu-
jeme ako kréda sucasnej architektonickej tvorby, su
v podstate preveritelné a obsiahnuté vo vnutornych
vztahoch diela ludovej architektiiry. Neslobodno vsak
pritom zabtdat, Ze iné su funkcie, spolo¢enské potre-
by, iny je materidal a ina je zakonitost formy, detailu
velkosériového prvku a profesiondlnej praxe. Ale to
Jje uz vari ta podstata nasej stc¢asnej tvorivej prace —
uvedomit si tieto nové skutoc¢nosti a vztahy a hladat
im primerany vyraz.” (V. Vilhan, 1971)

Ocenenim jeho osobnosti si méZeme pripomenit
diela tohto skvelého architekta, ktorého tvorba pomaly,
zZial, zanik4 a z niektorych uz zostala len fotodokumen-
tacia. Z jeho bohatej tvorby uz napriklad neexistujt in-
teriéri Slovenskej narodnej rady na Zupnom namest,
reprezentacné priestory Kerametalu, kabinet ministra
kultary Vélka, ¢i predajiia Supraphonu. Ned4vno tiezza-
nikla nekorektnym z4sahom prestavby aj montrealska
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Slovenska koliba na bratislavskej Kolibe, kde bola z vel-
trhu EXPO v Montreali prenesena a nanovo postavena.
Po jeho viacerych tspesnych realizcidch cesko-slo-
venskych vystav a vel'trhov koncom druhej polovice 50.
rokov a zaciatkom 60. rokov (Vieden — 1958, Poznan
— 1959, Pariz — 1961, Marseille — 1961, Tripolis — 1962)
nasledovala éra jeho azda najznamejsich vystavnickych
projektov pre svetové vystavy EXPO (Brusel — 1958,
Montreal — 1967, Osaka — 1970). V stéasnosti ma in-
teriérova tvorba kratku Zivotnost, ¢o je na skodu. In-
teriér sa akokeby stéva stcastou spotrebného tovaru
a doba ich trvania niekedy nepresiahne ani 2-3 roky.
Odbornikom zo Slovenského centra dizajnu v Bratisla-
ve (SCD) a ich spolupracovnikom, sa nastastie podarilo
zachranit aspon vzacny modernisticky interiér v $tyle
high-tech — Vladny salénik na letisku M. R. Stefanika v
Bratislave a preniest ho do novych priestorov SCD, kde
bude znovu realizovany.

V interiérovej tvorbe presadzuje myslienky harmo-
nie stavby a vnatorného priestoru. Interiér je organic-
kou stcastou celku architektiry a jej tvorbu treba vidiet
komplexne s principom vz4jomného prelinania sa. Sta-
vebné detaily, hlavne vo vnttornom prostredi, vnima
ako stcast budtceho vyrazu interiéru a zdoraznuje po-
trebu ich dokonalého prevedenia. Do tvorby interiéru
vnasa stale nové dispozicie s prihliadnutim na nové
pozadované funkcie miestnosti. Vo viacerych dielach
mozeme vidiet vysledky spoluprace s renomovanymi
vytvarnikmi ktory boli vzdy rovnocennou a expre-
sivnou ingredienciou vo vyraze interiéru. Vdaka tejto
spoluprace vzniklo mnoho dizajnérsky navrhov a reali-
zacii, nabytku, svietidiel a inych interiérovych prvkov.
Stcastou jeho diela je teda aj mnozZstvo originalnych
¢i umelecky, alebo nabytkovych dizajnov. Vo vlastnej
a funkénymi principmi slovenskej I'udovej architekttary
a principy architektonickej moderny spéajal s vynimoc-
nym vytvarnym citenim. Autor bohatej interiérovej
tvorby v historickych budovach, ako boli priestory by-
valej SNR v Bratislave, VIadny sal6nik na bratislavskom
letisku v Ivanke pri Dunaji, Mestské mizeum v Brati-
slave, autor modernych interiérov v novostavbach, ako
interiér prezidentského salénu v budove Narodného
zhromazdenia v Prahe, Matica slovenskid v Martine
(s G. Cimmermanovou), Statna banka ¢eskoslovenska
v Ziline, interiéry ¢s. velvyslanectva vo Viedni i posled-
né realizované dielo — predajna Supraphonu v Bratisla-
ve.

Na zaciatku svojej kariéry sa Vilhan na podnet
prof. Koulu venoval $tidiu a neskdr obnove a adapta-
cii historickej a Tudovej architektary. Vnatorné racio-
nélnost a funkénost dispozicii, maximélna Géelnost sa
neskor premietli aj do jeho modernej tvorby.

Prezidium Spolku architektov Slovenska rozhodlo
o udeleni Ceny Emila Bellusa prof. Ing. arch. Vojtecho-
vi Vilhanovi in memorian v roku 2006 za celozivotné
dielo.

VYBER Z INTERIEROVEJ TVORBY
A VYSTAVNICKYCH AKTIVIT
» 1954 — Divadlo Jonasa Zaborského v Presove
» 1956 — Slovenska narodna galéria v Bratislave, stala
inStalac¢n tiprava priestorov (s F. Milu¢kym)
» 1958 — Brusel, EXPO 58, expozicia CSR

- INTERIER NA SLOVENSKU -

» 1958 — Viedeti, vystava CSR

» 1959 — Poznati, vystava CSR

» 1961 — Pariz, vystava CSR

» 1961 — Marseille, vystava CSR

» 1962 — Tripolis, vystava CSR

» 1964 — Slovenska narodna rada v Bratislave, Zupné
namestie

> 1967 — EXPO 67 v Montreali, Bratislavska restauracia
v Ceskoslovenskom pavilone (s F. Milu¢kym a S. Tala-
Som)

> 1968-69 — Narodné zhromazdenie v Prahe, reprezen-
tacné priestory v dostavbe budovy

> 1968 — prvé Stddia interiérov novej budovy Matice
slovenskej v Martine (s G. Cimmermanovou)

> 1968-69 — Prezidentsky salon v budove Narodného
zhromazdenia v Prahe

> 1970 — putovné vystavy, Osaka

» 1971 — Slovenska narodna rada v Bratislave, Zupné
namestie, reprezentacné priestory, I. etapa

> 1973-74 — Kabinet ministra kultary SR v Bratislave,
rekonstrukecia interiérov a zariadenia

»1973-74 — Vladny salonik v starej budove letis-
ka v Bratislave — Ivanke, rekons$trukcia a interiéry
(s J. Bahnom)

»1973-76 — Odbavovacia hala letiska v Bratislave —
Ivanke (s J. Bahnom)

> 1974-75 — Matica slovenska v Martine, dopracovanie
a aktualizovanie projektu interiéru

» 1976 — Slovenska narodna rada v Bratislave, Zupné
namestie, reprezentacné priestory, II. etapa

> 1977 — Kerametal, rokovacie saloniky (s J. Bahnom)

> 1978 — Interiér prezidentského traktu v novom Zjaz-
dovom palaci v Prahe (s R. Janakom)

»1979 — Stitna banka Geskoslovenskd v Ziline
(s J. Bahnom)

» 1979-84 — Predajiia Suprafon v Bratislave (s R. Jana-
kom)

> 1986 — II. Celosvetova vystava umeleckého priemyslu,
Bratislava

> 1986 — V. celosvetova vystava scénografie, Bratislava
(s M.. Svehlom)
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ABSTRAKT

Architekturu treba vZdy posudzovat pre spravne pochopenie z casovym odstupom. V dobe vzniku bola vzdy
situdcia ind ako je teraz, ¢i sa to tykalo dobovej mddy, alebo politickej situdcie. Z hladiska projektovania plati
vzdy, Ze to Co bolo dobré, dobrym zostalo, a napriek okolnostiam nesie odkaz budicim generdcidm a preto je
to vzécne. Nedostatok sortimentu bol kazdodennym zdpasom a vSetko sme museli kusovo vyrobit, na druhej
strane vdaka tomu ma nasa architektura a interiér velmi origindlny charakter. Spolupracovali sme s umelcami,
ktori boli schopni pre nds fyzicky vytvorit sochdrske diela Castokrat ako funkCny doplnok a nie iba statické
umenie. V. mdde bol high-tech a vsetci sme si ho tuzili vyskusat. Nase poriatie sice dopadlo dobre, avsak s hu-
mornym paradoxom, pretoZe zatial o vo svete vyrabali velké firmy technicky zloZité prefabrikaty, u nds ten
»high-tech” robili sikovni remeselnici, klampiari, doslova na kolene.

ABSTRACT

Architecture always needs to be judged after some time hass passed, if it is to be understood correctly.The context at the
time of its creation has always been different from the present, including both fashion and political situation. From the archi-
tectural point of view, what has been good stayed that way and despite the circumstances it continues to pass its legacy to
the future generations, which makes it rare. In the past era, lack of sortiment had to be confronted every day and everything
had to be custom made. At the same time, this limitation steered our architecture and interior towards a very unique charac-
ter. We collaborated with artists, who were able to create sculptural works that frequently served as a functional addition,
not merely a static work of art. High-tech was fashionable and we all longed to try it. Though our rendition was successful,
it created an ironic paradox - while globally, technically complex prefabricated components have been made by huge com-
panies, in our country, “high-tech” has been a domain of skilful craftsmen, tinsmiths employing do-it-yourself principles.

VNUTORNY PRIESTOR DOMU CI MESTA JE POD-
STATOU MOJEJ ARCHITEKTURY

Na stavebnej fakulte sa v ¢asoch mgjho $tadia vy-
ucoval interiér ako predmet v piatom ro¢niku. To bolo
v roku 1965 a nasim pedagogom bol architekt S. Talas
z praxe. V mojom vyvoji to bola kratka, ale dolezita
epizoda, pretoze som objavil, Ze architekttira mé aj iné
polohy a tajomstva ako tie, ku ktorym nés viedol pro-
fesor Lacko. V tych rokoch sa uz dalo cestovat a v roku
1966 som navstivil Vieden, kde nas ocarili Holleinove
interiéry a aj Loosova ¢i Wagnerova klasicka moderna.
Tu boli zarodky mdjho hlbsieho zdujmu o architekto-
nicky interiér.

Zo stcasného pohladu by som vtedajsiu $kolu ar-
chitektiry na STU hodnotil ako sticasné bakalastvo.

TakZe po jej skonceni som mal pocit, Ze v architekttare
mi zostala Skola este vela dlzna.

Vtedy sa ndm naskytla moznost ist studovat este
ro¢niky 4. - 6. na Vysokej Skole vytvarnych umeni
v ateliéri doc. Vilhana, ktorého oddelenie bolo zame-
rané na interiér. Vtedy bol doc. Vilhan na $picke svojho
klasického obdobia, ktoré vrcholilo realizaciou Koliby
Expo a Slovenskej restauricie na svetovej vystave
v Montreali v roku 1967. Jeho tvorba z tjch rokov roz-
vijala principy 'udovej architekttry v modernych for-
mach.

V Sestdesiatych rokoch sa zacalo lietat do kozmu
a to ovplyvnilo aj architektaru. Hi-tech orientacia sa
preniesla aj do architektiry, ktora bola o¢arena tech-
nikou. Nasa generacia v kontakte so SIAL z Liberca sa
in$pirovala tymito priadmi. Docentovi Vilhanovi bol
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Obr. 1. Vladny salonik, Letisko Bratislava, 1973. Archiv Bahna.

Fig. 1. State lounge, Bratislava Airport, 1973. Archive Bahna.

tento technicizmus tiez blizky, a tak sme v sedemde-
siatych rokoch rozvijali prave na interiéroch letiska
v Bratislave tento architektonicky trend. Technicizmus
bol prijatelny aj pre vladntci rezim. V rokoch 1971 az
1975 vznikol vladny salonik v starej budove letiska a in-
teriéry zahrani¢ného a vnutrostatneho odbavovania
v odletovej hale. V SPUO sme vtedy spolupracovali na
interiéroch Hotela Kyjev. Vojtech Vilhan s kolektivom
spracoval povodna §tadiu interiéru. Izba v Hoteli Kyjev
podla mé6jho navrhu je tam doteraz. Tato hi-tech epi-
z6da nasej spoluprace vrcholila v interiéroch Statnej
banky v Ziline v roku 1979.

Uz koncom sedemdesiatych rokov sme so skupinov
mladsich kolegov spoznali novu orientaciu architektt-
ry s hladanim vztahov k histérii a miestu. V roku 1980
som navstivil prelomové prvé Bienale architektury
v Benatkach, ktoré prinieslo nova orient4ciu v archi-
tekture.
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Stcasne som videl aj avantgardnt vystavu , Design
Forum® v Linci. Vtedy vznikali nase utopické stadie re-
konstrukcie centra Bratislavy. Do Obchodného domu
Ruzinov sme implantovali pasazovy priestor eska-
latorovej haly, ¢im sme sa prihlasili k medzivojnovej
moderne. V banke v Cadci sa nam s I.. Mihélikom po-
darilo realizovat interiér banky rozvijajaci tradi¢né
formy presklenej bankovej haly v duchu Wagnerovej
Postsparkase. Vdaka kontaktom banky bolo mozné
pre realiziciu ziskat vzacne kamene, atypické drevené
prvky a bezne nedostupné hlinikové vyrobky. TakzZe vy-
sledok bol na ta dobu ohromujtci. V rdmei Gstavu sme
projektovali interiér hotela Panordma do Prahy, ktory
realizovali juhoslovanské firmy. S docentom Vilhanom
som spolupracoval aj na projekte interiéru pre Narodné
zhromazdenie v Prahe. V roku 1985 sa dokon¢oval Dom
odievania, kde sme navrhovali aj atypické ¢asti interié-
rov. Koniec osemdesiatych rokov 1984 - 1989 sa niesol
uz v znameni spoloéenskych zmien. Na stretnutiach
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Obr. 2. Banka Zilina, 1979. Archiv Bahna.

Fig. 2. Bank in Zilina, 1979. Archive Bahna.

Obr. 2. Banka Cadca, 1984. Archiv Bahna.
Fig. 2. Bank in Cadca, 1984. Archive Bahna.
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s ¢eskymi a stredoeuropskymi architektmi na Spisskej
Kapitole a na Starych splavoch vznikali nové vztahy,
ktoré po spolo¢enskom obrate vyustili do spoluprace
pri zakladani novych organizécii a $kol.

V stikromnom ateliéri po roku 1990 sme zo zaciatku
zili z pévodnych kontaktov. Robili sme rekonstrukcie
bank v Metropolke a na Volgogradskej ulici. Pokrac¢o-
vali projekty na Namesti SNP, kde nakoniec namiesto
rozsirenia obchodného domu vyrastla Ceskoslovenska
obchodné banka.

Vitazstvom v architektonickej satazi na Centralu
VUB ziskal atelier napln na tri roky. Popri stavbe sa
riesil aj interiér. Paralelne sme vyhrali sataz aj na re-
konstrukciu kastiela v Rusovciach, kde bolo potrebné
ststredit sa na obnovu pévodnych historickych interié-
rov. Naro¢nou zakazkou bola rekonstrukeia Slovenskej
sporitelne na Nam. SNP v Bratislave, kde sme obnovili
povodny interiér od architekta Tvarozka.

V devitdesiatych rokoch sa nés ateliér venoval via-
cerym Skolskym stavbam. Najprv to boli prace pre rek-
tora Univerzity Komenského so zasadackou a rektor-
skou sieniou. Do apsidy sme vlozili amfiteatralny objekt
pre Pravnicka fakultu. Pre vlastni VSVU sme projek-
tovali podkrovné ateliéri na Hviezdoslavovom namesti.
Na zaklade architektonickej sutaze sme rekonstruovali
a nadstavali objekt VSVU na Drotéarskej ulici. V tom
obdobi ned’aleko na Bartokovej ulici sme realizovali aj
objekt Evanjelickej bohosloveckel fakulty UK.

Atraktivnymi zakazkami tych rokov boli kostoly.
Na zaciatku devatdesiatych rokov sme vyhrali sataz
na evanjelicky kostol v Topol¢anoch, ktory sa realizo-
val v roku 2002. Stcastou novej Evanjelickej fakulty
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UK bola aj veza a aula, ktora slazi ako kostol. Pri navr-
hoch na viacere katolicke kostoly sme spolupracovali
s manzelmi Weberovcami zo Svajéiarska. Specifickou
zakazkou z oblasti sakralnych stavieb bola realizacia
rekonstrukcie synagogy v Leviciach. V sti¢asnosti madm
rozpracovany projekt Gprav byvalého domu obradov
v Dtbravke pre evanjelicka cirkev. HlTaddm moznosti
ako zmenit architektonickymi prostriedkami tento so-
cialisticky, protikrestansky priestor na kostol s vhod-
nym prostredim pre duchovnid koncentraciu a kdzanie
bozieho slova.

Univerzitna knizZnica bola zac¢iatkom tisicrocia naj-
rozsiahlej$im rekonstruovanym objektom v Starom
meste. Jeho stcastou bol aj klastor Klarisiek a Liszto-
va zadhrada. V objekte sa postupne projektovalo aj cen-
trum digitalizacie. V rodinnych domoch sme sa dostali
k roznym zadania, ¢i uz to boli rekonstrukcie vzacnych
historickych vil ako Eleonérin dvor v Horskom parku,
Vila Karin na Hlbokej ¢i Vila pre p. Czica na Kuzma-
nyho ulici. Pri modernych vilach ako Linea, vlastni
vila s ateliérom na Hroborovej ulici alebo Vila rezisé-
ra M. Vajdicku na Devine a diplomatickej vile na Mu-
dronovej ulici bol interiér sacastou komplexného diela.

V sti¢asnosti spolupracujem na tpravach v budove
VUB. S byvalymi kolegami z ateliéru Juranim a Tomom
postupne rekonstruujeme Karfikovu budovu Farmace-
utickej fakulty s aulou a vstupnymi priestormi s tpra-
vami kaviarne a klubu v suteréne. Pokracovat bude
kniZnica na prvom poschodi. Zrekonstruovali sme
kniznicu Farmaceutickej fakulty v byvalom gymnaziu
na Kalinciakovej ulici od p6vodného autora architekta
Floriansa.
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ABSTRAKT
Retrospektiva z obdobia socializmu z pohladu architekta Somoru pribliZzuje podrobne a putavo sucasnej
generdacii architektov a studentov Casy tvorivej projektovej ¢innosti vo vtedajsich ateliéroch Statnych projekto-
vych ustavov. Porovndva postupy v tvorivej aj realizacnej oblasti vtedy a dnes. Kazda vacsia akcia musela byt
viacndsobne prezentovand autormi, a ndsledne museli autori diskutovat s ¢lenmi Architektonicko - technickej
rady zloZenej zo starSich kolegov. KaZdy projekt stavby musel uvaZovat s umeleckym dotvorenim v patri¢cnom
financnom objeme, patril tam aj atypicky interiér, vystavy, scénické diela a diela uzitého umenia. R6znymi
stimuldciami vedeli architekti primét tych, ktori nezabudli svoje dobré remeselné navyky k zodpovednym vyko-

nom tak, aby sa nemuseli v budtcnosti hanbit za svoju pracu.

ABSTRACT

The retrospection of socialist era narrated by architect Somora describes in detail and engagingly to the contemporary
generation of architects and students the period of creative designing at studios of state drafting institutes. He confronts
the workflows and patterns in both creative and realiazation sphere of architecture of back then with present. Every bigger
project had to be presented by the authors multiple times, followed by discussions with Architectural-Technical Council of
more experienced colleagues. Each building project had to include art in appropriate finantial volume - it could be atypical
interior, expositions, scenic works and applied art. The architects had to know ways of stimulating the workers who had not
yet forgotten good craftsmanship to responsible execution of the design, so that neither of them needed to be ashamed of

their work in the future.

,Vite, interiér neni na koukanti, ale na bydleni.”
prof. J.E. Koula

UVOD

Na fakulte architektiry, ked som uz aj ja staval za
katedrou, sa ma Studenti s pravidelnostou pytali — Po-
vedzte nam, ako to bolo vtedy v obdobi socializmu, ako sa
dalo navrhovat, projektovat? Ako to, Ze mohla vzniknat
monoténna panelova vystavba obytnych stiborov c¢asto
nereSpektujiicou okolie a na druhej strane i vynikajace
individuélne diela architektary, dodnes respektované aj
v zahranic¢i?

Toto obdobie §tudentom nedéva spavat, lebo sa den-
nodenne stretavaja s jeho produktami. Nemyslim si Ze
mojim prispevkom prudko osvetlim dant problematiku,
no dafam, Ze sa mi podari sprostredkovat tie skuto¢no¢-
nosti a fakty, ktoré som zazil a o ktorych viem, Ze maja k
nim vel'mi blizko.

Je pravdou, Ze nasa povojnova generacia uz nezazila
nastup socializmu s rokmi represalii a drastickych vlast-
nickych zmien, teda roky, kde si vlada upeviiovala svoju
moc. Tie roky sme poznali iba z detskych kociarikov a ich
désledky boli tlmené opaterou rodic¢ov. Ked sme uz za-
¢inali vnimaf Zivot, bola otazka moci uz v $tate jasna,
a teda logicky spolo¢nost nasttipila do obdobia budova-
nia a pomalého uvolTiovania politického tlaku. Spolo¢-
nost mala jasnta centralisticki pyramidalnu Struktaru,
z ktorej kazda tiroven bola kontrolovana vladnou stranou.
Zo zékona mal kazdy pravo ale aj povinnost pracovat.
Z tejto formulacie vyplyvalo, Ze vSetci museli byt zamest-
nani — architekti museli byt zamestnani, najma v projek-
tovych astavoch.

PLANOVACIA KOMISIA
Planovacia komisia vytvarala patrocény celostatny
plan rozvoja Statu, vlady, jednotlivé rezortné ministers-
tva.
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Kazdé nizsie poloZena zlozka pyramidy (kraje a gene-
ralne riaditel'stva rezortnych podnikov) rozpracovavala
direktivu, plan, pre svoje podriadené zavody, az sa adek-
vatna tloha vo forme objednavky dostala do vaseho pro-
jektového tstavu. Tam sa vykonal ten isty tikon a tiloha sa
rozdelila do ateliérov a v ateliéri do patri¢nej architekto-
nickej skupiny. Tak sa akcia dostala k vAm na stol.

OBJEDNAVATELIA - INVESTORI

Objednévatelia - investori architektonickych akeii boli
najma :

» vel'ké Statne podniky, ktoré mali vlastné investi¢né od-
delenia

> ob¢ianska sprava a ini, ktoré nemali vlastné investi¢né
oddelenia. Ti museli byt zastupovani profesionalnymi
investi¢nymi pracovnikmi zamestnanymi v $pecializova-
nych podnikoch — Investingoch.

Investingy zastupovali investora — stavebnika pri
tvorbe programu stavby, vyhladanie staveniska, projek-
tanta, zhotovitel'a, pri vedeni a dozore zhotovenia stavby
az po jej kolaudaciu, cez skisobnt prevadzku po jej sa-
motné uzivanie.

STRUKTURA PROJEKTOVYCH USTAVOV

Struktara projektovych tstavov na Slovensku kopi-
rovala viac menej Struktdru Statu na obecnej trovni ako
aj na urovni rezortov — ministerstiev.
» planovacia komisia: Urbion
> komplexna bytova vystavba: Stavoprojekty pre kazdy
kraj zvlast a Bratislavu
» doprava: Dopravoprojekt
» priemysel: Kovoprojekt, Hutny projekt, Chempik
> polnohospodarstvo: Polnoprojekt, Potravinoprojekt
> kultiira: Projektovy tstav kultary
» Skolstvo, Sport: Projektovy ustav Skolskych stavieb,
Sportprojekta
> cestouny ruch, obchod: Obchodny projekt, Projektovy
Gstav obchodu a cestovného ruchu
» zdravotnictvo: Zdravoprojekt
> obrana a vniitro: Vojensky projektovy tstav
> vijstavba a technika: Statny projektovy a typiza¢ny
Gstav

Projektové ustavy zabezpecovali ¢innosti vyplyvajice
z definovania projektovej a inzinierskej ¢innosti v Staveb-
nom zakone.
» odbornii konzultaént poradensku ¢innost v predprojek-
tovej priprave
» projektovi a izemnoplanovaciu ¢innost
» ¢innost Generalneho projektanta riesitela — koordinac-
nu ¢innost a zodpovednost za kolektiv odbornych projek-
tantov — rieSitelov, ¢innost Projektanta, rieSitela diel¢ich
Casti stavby, planu
> inziniersko manazérska ¢innost zabezpecujtacu vedenie
stavby a stavebny dohlad.

V Stavebnom zakone a prislusnych Vyhlaskach bola
definovana povinna $truktira a obsah a forma jednotli-
vych stupniov projektovej dokumentacie.

Odborné minimum poziadaviek na technické riesenie
bolo definované v platnych CSN technickych predpisoch
— normach, resp. Vyhlaskach.

Ocerovanie prac bolo podla jednotného celostatneho
Cennika projektovych prac a inZinierskej ¢innosti véitane
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Uzemnoplanovacej ¢innosti a interiérov, modelarskej ¢in-
nosti. Cena projektovych prac a inZinierskej ¢innosti sta-
vieb sa vyratala percentudlnym pomerom z ceny stavby.
Interiér sa ocenoval podla riesenej plochy, kde jeho aty-
pické Casti sa navrhovali cez podnik Dielo ako umelecka
¢innost a ocerovala ich individualne umelecka komisia.

Projektové tstavy sa skladali sa zvicSa z nasledov-
nych Gtvarov:
> vedenia: Personalne a mzdové odd., odd. cenovo faktu-
racné, odd. pravne, technické odd., odd. informatiky a vy-
poctovej techniky, odd. bezpecnosti a obrany.
> Architektonickej a technickej rady: Odbornej komisie
na posudzovanie a korigovanie navrhov.
> Zastupca veduceho (prevadzkar): Vykonaval pracu
hlavného projektového manazéra.
> Architektonickych komplexnyjch ateliérov: Vedici bol
vacsinou znama architektonicka osobnost. V ateliéri boli
4 - 5 skupin architektov a stavebnych inZinierov, a dalsie
skupiny odbornych projektantov — Statika, Elektro, Zdra-
votechnika, Vykurovanie, Rozpocdet a ekonémia (spolu
30-50 0s0b).
» Specializovaného ateliéru: skupiny menej frekventova-
nych odbornych projektantov ako Vzduchotechnika, Me-
ranie a regulacia, Doprava, Poziarna ochrana a Organiza-
cie vystavby, Zememeraci, Geologovia....
> Viyskumu: podla potreby
» Spolo¢ensko odborovijch organizacii: KSS, ROH, CSM

ZABEZPECENIE KONTROLY KVALITY NAD PROCE-
SOM VZNIKU DIELA

Prvotny a asi najdolezitejsi fakt pre vznik kvality diela
bola povinna nizka hodinova vyrobnost. Co to vlastne je
vyrobnost? Vyrobnost je ekonomické kritérium — cena
pracovnej hodiny. V projektovych tstavoch bola hodno-
ta vyrobnosti uréend Statnym planom, a tak sa stanovi-
lo pracovné tempo. Pri nizkej vyrobnosti mali starsi ar-
chitekti ¢asovy priestor na kolegidlny dohl'ad nad nami
mladsimi, a to nielen po odbornej stranke, ale aj po stran-
ke rastu nasej osobnosti.

Vedci ateliéru urdil pre nova zakazku, kto zo starsich
projektantov bude Hlavny architekt, Hlavny inZinier a kto
budt Zodpovedni projektanti odbornych ¢asti. Tak bolo
urceno, kto jednotlivii ¢ast projektuje , kto kreslil jed-
notlivy vykres, kto ho kontroloval. Tento fakt bol verifi-
kovany menami a podpismi na kazdom vykrese. To jasne
definovalo pravnu hierarchiu vykonu jednotlivej osoby
a vymedzovalo aj jej pravnu zodpovednost.

Druhy fakt bol ten, Ze v kazdom projektovom tstave
bola kniznica s rotujacimi odbornymi periodikami po
ateliéroch.

V tstavoch bola zriaden4 Architektonicko technicka
rada zloZena zo starsich kolegov popri vedeniu tstavu.
né autormi, a nasledne museli autori diskutovat s ¢lenmi
ATRy.

Takto mal autor moznost sa eSte pred vyslednym rie-
Senim dozvedief aj nazor uznavanych odbornikov, ¢o je
vzdy dobré pre objektivizaciu definitivneho riesenia prob-
1ému — a to dnes chyba. Dozvediet sa o chybéch z tlace, to
je uz neskoro. Hotova praca sa dnes vacS§inou prezentu-
je pred laickymi investormi, ktori nerozumeja podstate,
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Obr. 1. Hotel Druzba, Michalovce, 1981. Architekt stavby: V. Melcer,
V. Roviiak, I. Slamern, B. Somora. Archiv Somora.

Fig. 1. Hotel Druzba, Michalovce, 1981. Architects of the building:
V. Melcer, V. Roviak, I. Slamen, B. Somora. Archive Somora.

ale vnimaju iba Stafaz a prezentujicu viac formové znaky
diela ako jeho podstatu.

TECHNOLOGIA ZAZNAMU

Technol6gia zaznamu projektovej dokumentéacie diela
v tej dobe bola klasicka, ru¢na. Pocas celého obdobia sa
prvé fazy uvazovania nad architektonickym konceptom
zobrazovali ruénym $kicovanim v meritku na duplexo-
vy priesvitny papier plniacou ceruzkou typu Versatil
s hrubou tuhou mékkosti 4 — 6B. Tuhy sme si ostrili bra-
senim na Smirglovom papieri ktory bol nalepeny na $Smr-
catku. Ja mam este jedno doma, ¢o mi ostal po architek-
tovi F. Milu¢kom a opatrujem ho ako oko v hlave!

Az koncom sedemdesiatych rokov sa objavili filcové
liehové perd — fixky, dovdzané zo zahranidia. Presnej-
Sia kresba sa kreslila Versatilkou s uzsou tuhou tvrdosti
H. Neskor sa dali kupit z dovozu tenké kalibrované tuhy
do $pecialnych japonskych tuziek — Pentel. Nebol to vyna-
lez z Japonska. Podobnii som mal po otcovi este z Prvej re-
publiky so skrutkovitym posunom tuhy, No Kooh i Noor
ich prestal vyréabat...

Definitivny vykres vytahovali kreslicky tusom na
pauzovaci papier. Zo zaciatku vytahovatkom, lievikovymi
perami s kalibrovanymi hribkami, neskér vytahovacim
perami Skribent, ¢o bola kombinacia vytahovatka a pl-
niaceho pera na tu$ z NDR, a nakoniec tuSovymi perami
Rotring, ¢o bola zase kombinacia lievikového pera s plnia-
cim perom na tus.

Kreslilo sa na rysovacich sklopnych stoloch s priloz-
nikmi a trojuholnikmi, Sablonkami na kruhy, obliky,
krivky (korcula), pismo. Merali sme trojhrannymi priz-
matickymi meradlami obsahujiacimi Sest réznych me-
ritok. Neskor najma strojari stéli pri rysovacich stoloch
Kinex s pantografovym priloznikom.

Vykresy sa popisovali napred ru¢ne Redis pierkom,
neskor cez $ablony na pismo lievikovymi perami, neskor
perami Rotring.

Koncom $estdesiatych rokov prisla éra LETRASETU.
Boli to folie A4 s nalepenymi pismenami, architektonic-
kou $tafaZzou alebo grafickymi rastrami. Nalepené Casti
boli na spodnej strane folie, tie sa pretla¢enim ceruzkou
z averzu folie prilepili na uréené miesto pauzaku. Bola to
prva demontéz autorskej individuality zobrazenia diela.
Ti, ktori neradi alebo nie dobre kreslili tesili sa tomuto
vynalezu, ostatni len kratili hlavami.

Matematické tlohy nésobenie, delenie a mocniny sa
riesili pomocou logaritmického pravitka (Karfik) alebo
ruénymi mechanickymi, neskor elektrickymi, kalkulac-
kami.

V druhej polovici osemdesiatych rokov do nasho
tistavu SPTU namontovali do miestnosti asi osemnast
krat Sest metrov monstréznu masinu a povedali ndm, Ze
ako experimentalnemu dstavu nam Stéat pridelil pocitac
aj s obsluhou asi troch pocitacovych expertov. Zacala sa
éra pocitacov. Na zaciatku sa museli vyratavat mzdy na
pocitaci a zaroven to kontrolovali u¢tarky rucne. Poriad-
ne nadéavali. Po roku uz dovera v masinu narastla, tak to
odvtedy zvladal sam stroj.

Architekti si museli na svoje PC a CAD pockat este
zopar rokov.

TECHNOLOGIE ROZMNOZOVANTA

Na vyrobu farebnych velkoplo$nych vykresov bola
urcena farebna zelatinova tla¢. Pre kazda farbu na vy-
krese potrebovala individualnu matricu — nalozku. T4 sa
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presvietila na tzv. modrak ako medzistupen. Po vyvo-
lani modraku ostala na modrom papieri biela kresba.
Modrék sa otlacil na velkom stole poliatym vrstvou
stuhnutej Zelatiny. Pod Zelatinou bol stolovy plat
z hrubého kovového plechu zospodu chladeny. Na Zela-
tine po otlaceni nebolo vidno skoro ni¢ az do chvile, ked
tladiar valcom naniesol tlaciarenskud farbu. Na plochach
kde nebola kresba sa farba neprilepila, prilepila sa iba
na kresbe. A potom uz dvaja tlaciari vzali ¢isty papier
apolozili ho spravnym grifom na st6l a ¢istym valéekom
ho popritla¢ali na Zelatinovy povrch. Po chvili papier
zdvihli, prevratili a polozili do susednej miestnosti na
uschnutie. To sa opakovalo pre kazda farbu zvlast.

Dolezité bolo spravne umiestnenie papiera na zelati-
nu aby jednotlivé kresby a farebné polia boli priestorovo
skoordinované. To zabezpecovali tzv. kriZziky — znacky
zvonku ramceka vykresu. Ak tieto neboli na kazdej
matrici spravne umiestnené, mohlo sa stat, ze hlava
osoby StafaZe sa mohla ocitnaf na strome perspektivy,
alebo bohvie kde inde...

Pre beZzné monochromatické rozmnoZovanie sa
pouzival ¢pavkovy ozalidovy osvitovy papier — klasic-
ky ruzovkasty podklad s tmavohnedymi ¢iarami. Do
stroja s obrovskym osvitovym valcom sa vlozila pauza-
kova matrica spolu s ozalidovym papierom, na konci sa
papier odstrihol a matrica sa mohla zalozit s papierom
kol'kokrat to bolo potrebné.

Neskor bol a dodnes asi aj je ozalid s ¢iernou kres-
bou na bielom papieri.

Zvlast naroéné diela najmai z dielne VSVU (Kuzmu
a Vilhana) boli prezentované na filmovych papieroch
v negativnej podobe - bielo ¢iernej. Neskor sme sa pri-
pojili k tejto technike aj my Slamenoveci.

Fotografia — negativ, v mierke 1:1 bola biela kresba
na ¢iernom podklade. Na vyrobu bol potrebny $pecialny
vyvevovy stol s presklenenym hornym ramom. Kolego-
via z VSVU tento sposob prezentécie si zabezpecovali
u fotografa Millera. A neskor my v §tatnom podniku Ge-
odézie a kartografie v Krastianoch.

Pisomnosti sa rozmnozovali pisanim na stroji
prieklepovym papierom s kopirovacimi vlozkami do
Siesti kopii. Neskor sa rozmnozovalo strojmi Cyklostyl
na ru¢ny pohon.

Vykresy sarucne orezavali a skladali. To nas nahnali
do strizne pomaly vSetkych z ateliéru a vSetci sme stri-
hali a skladali do timoru.

TECHNOLOGIA MODELOV

Technol6gia modelov bola vylu¢ne na baze manuf-
aktary pri pouZiti nasledovnych materidlov: korok,
balza, lipové drevo, hlinik, plexisklo, tvrdeny polysty-
rén HPS... Tieto materidly sme kupovali v modelar-
skych obchodoch na Hollého ulici alebo na HodZovom
namesti. Iné materialy v Drevone v Raci, v Rempe na
Starej Vajnorskej, vo Ferone na Februarke... Na Skole to
boli modelari Gustafik a Ballo, na SPTU M. Gregus

UMELECKA CINNOST ARCHITEKTOV
Projektové tstavy zabezpecovali projektovanie sta-
vebnych a inZinierskych diel a izemnoplanovacej doku-
mentécie. Podla stavebného zakona v rozpocte kazdého
diela v tej dobe musela byt ¢ast Hlava 5. — Umelecké
dielo, ¢o bolo v priemere 1% z nakladov stavby. Teda
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kazdy projekt stavby musel uvazovat s umeleckym dotvo-
renim v patricnom finané¢nom objeme. Medzi umelecké
diela boli chipané so stavbou spojené diela — sochy, re-
liéfy, monumentalne mal’by, grafiky, fotografie a iné tech-
niky. Pre nas architektov bol najzaujimavejsi fakt, ze tam
patril aj atypicky interiér, vystavy, scénické diela a diela
uZzitého umenia — priemyselné navrharstvo.

Tieto diela boli navrhované a realizované slobodnymi
umelcami a architektmi zdruzenymi v Umeleckych zvi-
zoch alebo vo Zvize architektov Slovenska.

Dielo ako vykonny podnik Slovenského fondu vytvar-
nych umelcov a architektov bol tradnym manazérom —
zastupcom medzi investorom a zhotovitelom diela. Teda
podnik Dielo viedol akciu vzniku diela poéniic objednav-
kou, cez uzavretie zmluvnych vztahov, dohladom nad
vznikom diela aZ po finan¢né vysporiadanie akcie.

Z akcie podla zakona odviedol autor dan z umeleckej
¢innosti 2% do SVFU.

Podnik SFVU Dielo zabezpecoval odbornii viacstup-
nova kontrolu prace zhotovitela diela kontrolami pred
umeleckymi komisiami zlozenymi z odbornikov od
navrhu, cez ocenenie navrhu komisiou, cez rozpracova-
nost realizovaného diela az po kolaudaciu na mieste.

Obr. 2. Hotel Druzba, Michalovce, 1981. Architekt stavby: V. Melcer,
V. Roviiak, I. Slamen, B. Somora. Archiv Somora.

Fig. 2. Hotel Druzba, Michalovce, 1981. Architects of the building:
V. Melcer, V. Roviiék, 1. Slamen, B. Somora. Archive Somora.
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Obr. 3. Hotel Manin, Povazska Bystrica, 1977. Architekt stavby: V.Roviidk, I.Slameri, B.Somora. Archiv Somora.

Fig. 3. Hotel Manin, Povazska Bystrica, 1977. Architects of the building: V. Roviiak, I. Slamen, B. Somora. Archive Somora.

Podnik Dielo sidlil na druhom poschodi v budove
Luxor na Sttrovej ulici. Vtedy boli zasadnutia komisii
spociatku v kaviarni Olympia na galérii. Tam na prizemi
sme sa potuzovali a zahanali nervozitu spolu s investor-
mi pred prezentaciou svojho vytvoru pred slovutnou ko-
misiou sediacou na galérii. V komisii pre Interiér a uzita
tvorbu sedeli osobnosti ako K. Martinkovi¢, S. Koren,
J. Marth, G. Zimmermannova, I. Slamen, L. Kusnir,
V. Vilhan, I. Marko, B. Somora, L. Petransky, I. Didov,
V. Kautman a aj zastupcovia SZM, KSC, ROH, ktori dbali
na ideovost v tvorbe interiérov. Po tom ako zastupcovia
spolocenskych organizécii zistili, Ze dohliadat nad tym,
ako zabezpecit socialisticka ideovost v navrhu na kreslo,
¢i stolicku alebo na barovy pult, je nezmysel, tak postupne
prestali chodit na zasadnutia.

Neskor sa prestahovali zasadnutia komisie na prvé
poschodie do kaviarne hotela Dukla na Dullovom ndmes-
ti. Atmosféra velmi pripominala tt pévodna z Olympie.
Aj tu bolo citit nervozitu pred vstupom do miestnosti ko-
misie, ¢o sa po tspesnom absolvovani zmenilo na uvolne-
nie, ktoré sa dosahovalo po stato¢nej vodkovej a cigareto-
vej konzumacii.

Po postaveni vlastného arealu Diela na Trnavskej
ulici komisie zasadali vo vel'kej zasadacke na Stvrtom
poschodi. Je zaujimavé, ze atmosféra rokovani uz nikdy
nedosiahla tych intelektuélno-odbornych vysin ako bola
v predchédzajtcich priestoroch. Ci to bolo prilinym in-
dustridlnym vizualom priestoru, jeho neludskym roz-
merom alebo absenciou mozného obcerstvenia (okrem
krémy Helena, vzdialené asi sto metrov), neviem. Skratka
ale, nebolo to uz to pravé orechové.

Na prvt komisiu autori museli priniest ,,Ideové riese-
nie celku a jednotlivych vybratych kusov” v meritku 1:25
s jasnymi vzfahmi k stavebnej ¢asti diela. Pokial to nebol
interiér ako Gesamtkustwerk (celistvé dielo od architekta
stavby), musel autor interiéru prist spolu s autorom stavby
alebo s jeho pisomnym sthlasom. Realiza¢ny projekt bol
pri beznych skrinovych linedrnych kusoch v meritku
1:5, pri sedacom nabytku aj v meritku 1:1 pre zhotovenie
Sablon s popisom technolégie a materialov.

V tom obdobi boli na interiérovej scéne nasledovné
tvorivé osobnosti:
> F. Milucky, F. Németh
» V. Vilhan, R. Janak, P. Cerno, L. Petelen
> G. Cimmermannova
> I. Slamen, L. Kusnir, C. Roviidk, I. Durdiak, B. Somora
> J. Kopecky, K. Slachta
> P. Caba, H. Valachovi¢, P.Havas
» I. Marko, M.Kropilakova
» J. Dandk, J. Habodész, J. Stecko, J. Zilin¢4r, M. Uher

REALIZATORI INTERIEROV

Dobre vieme, Ze najlepsie navrhnuté diela vedia byt
znehodnotené neschopnymi realizatormi. Takéto nebez-
pecenstvo na nas architektov ¢ihalo temer pri kazdej
akeii, lebo vladnuca robotnicka trieda si prirodzene
zlah¢ovala naroky na pracu najmi, ked bola spolocen-
sky preferovana. Roznymi stimulaciami sme vedeli tych,
ktori este nezabudli svoje dobré remeselné navyky priméat
k zodpovednym vykonom tak, aby sme sa obaja nemuseli
v budtcnosti hanbit za svoju pracu.

Najkvalitnejsi realizatori interiérovych diel boli Ume-
lecké remesla — UR so zavodmi v Bratislave, RuZzom-
berku a Kremnici; Vystavnictvo INCHEBA v Bratislave
a Zavody umeleckej kovovyroby — ZUKOV so zavodmi
v Prahe a Prostejove. Tu sa centralne zhromazdili zbytky
excelentnych remeselnikov. Od nich sme sa v dieltiach
ucili a overovali svoje napady v realite.

ZAVER

Popri préci v ateliéri som v kolektive Slameri, Dur-
diak, Rovnak pracoval na réznych rieseniach vnatornych
priestorov, interiéroch. Ivan Slamen bol na katedre $koly
vychovany profesorom Koulom, s ktorého krédom sme
vyrastali aj my. Vravel s tismevom a jemne nachylenou
hlavou: ,Vite, interiér neni na koukéani, ale na bydleni.”
Ivan, jeho Ziak a nas trpezlivy a velkorysy ucitel, vzor
a priatel, vytvoril svojim celozivotnym dielom v obdobi
patdesiatych az sedemdesiatych rokov typicka Slame-
tovskd Skolu interiéru ako jedind paralelu k Vilhanov-
skej skole na Slovensku v tom ¢ase. Som hrdy, Ze som mal
moznost tvorivo sa zi¢astnit na tomto formovani.
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ABSTRAKT
Tvorba minulého reZimu niesla pecat socialistickej kvality a vlastnych limitov spracovatelskych moznosti.
Interiérova tvorba bola v tom obdobi nelakane intenzivna, typologicka pfipravenost bola na dobrej rovni.
Jednym z typickych rysov vtedajsej tvorby bola nevyhnutmost vyrovnat nedostatok sortimentu, aj prvkov in-
teriéru dokonca banalnich jako su dnes svietidld, obklady, popolniky, vlastnymi ndvrhmi a vlastnou realizaciou.
Vysledny interiér se nakonec stal manifestem improviza¢nich schopnosti a umu technikd a femesinikd, ukézkou
schopnosti vytvofit z minima maximum v podminkach redlného socialismu.

ABSTRACT
The design of the past era was stamped with socialist quality and its own limitations to manufacturing possibilities.
Interior work in that time was unexpectedly intensive, typological background was well prepared. One of the typical charate-
ristics of designing at that time was the necessity to compensate shortages of sortiment, even interior furnishings so banal
as lighting fixtures, interior claddings and ashtrays with individual designs and one’s own realisation. The finished interior
became a manifest of improvisation quality and of the craft of technicians and workmen, example of an ability to achieve
maximal effect with minimal means in the environment of the real socialism.

TVORBA INTERIERU V OSMDESATYCH LETECH
MINULEHO STOLETI

Pokud jste si docetli nazev tohoto pojednani az do
konce, spatfili jste i dvé posledni slova. Minulé stoleti. Bez-
décéné to v nas vzbuzuje dojem, Ze to bylo nékdy, kdy jesté
nejdilezitéjsim prvkem interiéru bylo ohnisté a tviirce
tehdejsich interiér tvofil inspirovan Zarem feZavych
uhlikt a mirné nakouteny dymem dievénych spalkd.

Také ten nazev vytvari dojem, Ze to byla temna minu-
lost. A ona byla. Ale jen do jisté miry.

,Byl divny rezim a vSe, co se tvotilo, bylo jen ze svéta
socialistické vyroby a bylo limitovano schopnostmi fe-
meslniki a vyrobced, které odpovidaly socialistické kvalité
a pojeti naseho svéta za zeleznou oponou.”

Takovy pohled musi napadat kazdého, kdo v té dobé
nezil nebo si ji pamatuje jako ddvnou mlhu z vypravéni u
krbu, nebo toho ohnisté.

Ve skutecnosti se interiéry i v této dobé tvorily velmi
intenzivné a existovala celd typologicka skladba a cela
skladba pozadavki na kvalitu nvrhu i realizace, ktera se
od té dnesni lisi jen v detailech.

Z&kladni problém tehdejsi tvorby byl v jeji pracnosti.
Neexistovaly pocitace, vSe se vymyslelo, kreslilo a poci-
talo ru¢né s pomoci pauzovaciho papiru, tuzek, tuzovych
kreslicich per z Vychodniho Némecka zvanych Skribent,
kapitalistickych Rotring a Staedtler, a logaritmickych pra-
vitek, které jen velmi pomalu zac¢aly nahrazovat jednodu-
ché kalkulacky na baterie.

KdyZ se néco nepovedlo, mohlo se to z papiru vysk-
rabat ziletkou. Ale jen néco, pauzovaci papir byl kiehky
a dira v ném byla hned. Zména, nebo tiprava zadani zna-
menala obvykle novy projekt. Vizualizace neexistovaly.
Kreslily a malovaly se perspektivy, ¢asto od ruky a s vy-
raznou mirou grafické nadsédzky a atmosféry tvorené
kresebnym pojetim. Ale tvorilo se hodné a fada interiérti
z tehdejsi doby jesté existuje, i kdyz jejich doba fyzické
i moralni Zivotnosti je uz davno za nimi.

Existovala i jista kategorie nejvyssi statni priority, kde
bylo povoleno v interiéru obcas i pouzit néco z kapitalis-
tické ciziny, ale tato kategorie byla limitovana. Jen pro
nejvyssi organy strany a statu, a vjejich zajmu. I tak se ale
tvorily interiéry velvyslanectvi, interhoteld, stranickych
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paléact, palact kultury, ale také tfeba rekonstrukee inte-
riéru Narodniho Divadla, stanice Metra a interiéry pro za-
hrani¢ni obchod. A také pavilony na Svétové vystavy. Do
statniho zajmu se nakonec obcas veSel i néjaky ten zajem
vysokého predstavitele KSC.

Ale délaly se i interiéry bez této nejvyssi priority
a jejich tvilirci si museli sami vybojovat kvalitu navrhu
irealizace.

Uvedu to na ptikladu Brnénského letisté, které jsem
mél tu Cest navrhovat (spole¢né s ing. arch. Jurajem
Kadlecem a designérem Karlem Kobosilem) v roce 1985.

BRNENSKE LETISTE

Nova budova, ktera se na ptivodnim brnénském letisti
dostavovala, byla uréena spise pro vojenské vyuziti a ne
pro mezinarodni provoz. S tim se neuvazovalo. Ale objevil
se fenomén tinosti letadel a s nim se objevila potfeba mit
néjaké zalozni leti$té mezinarodniho charakteru, které by
umoznilo jisty typ odbaveni pro unasena letadla a jejich
cestujici. A od toho byl uz jen kousek k legalnimu mezina-
rodnimu letisti. Jen nemélo potfebnou prioritu, ale o to
mélo vétsi viznam pro Brno, které si chtélo statut mezina-
rodniho mésta veletrhi udrzet a nejlépe zvétsit.

A tak se ve vedeni objevil ¢lovek, ktery se dokazal po-
stavit za novy, kvalitni koncept Feseni, ktery by vyhovoval
mezinarodnim standardtim, i kdyZ na to byl tak trochu
sdm.

Je potieba si uvédomit, ze v t¢ dobé neexistovaly
v CSSR 7adné vyrobky, které by mohly byt pouZity v ta-
kovém prostoru, k potiebam odbaveni, kontrol, ale tfeba
ijen prostému sezeni v hale, nebo optickému informovani
cestujicich o odletech. Normalni by bylo, vytvotit kon-
cepci a vybrat komplikované vnitini vybaveni od reno-
movanych svétovych vyrobeti v daném oboru. A s nimi
se potom domluvit na technickych a vizualnich tipravach
potiebnych pro tento typ letisté. JenZe to neslo. Stavba
nemeéla prioritu. Nebyly pro ni uvolnény valuty.

Cely koncept odbaveni na odletu i pfiletu se rodil za
pochodu a i o navaznych sluzbach vladla z pocéatku pred-
stava jen velmi mlhava. I presto se podatilo v pomérné
kratké vytvotit prostorové feseni se vSemi vazbami a na-
vaznymi technickymi provozy. Z dne$niho pohledu je za-
jimavé, Ze nebyl za&dny problém se stavebnimi povolenimi,
nikdo neprotestoval a realizovat se mohlo okam?zité.

Po odsouhlaseni vSemi specializovanymi organy, jako
jsou celnici, pasova sluzba, policie, tehdy statni a vefejna
bezpecnost, se rovnou, celkem v tichosti, realizovalo.

Nemoznost nakoupit jakékoli prvky interiéru a tech-
nologii v rozvinutych zemich vedla k plnému rozvoji
znamé ¢eské schopnosti kutilstvi a improvizace. Vyrobce
a dodavatel interiéru byl v principu jeden. Ceta pracov-
nikd, ktefi byli soucasti letisté a bézné vyrabéli tzv. naz-
kové tpravy na vozy Avia pro jejich pouziti ke cateringu
a doprave jidelnich setti na paluby letadel.

Pro projekt vnitiniho vybaveni to znamenalo pustit se
do vyvoje, designu a konstrukce prakticky vSech prvki,
které k odbaveni na letisti patii. Od sedacich prvki pro
cestujici v hale, pies rtizné odbavovaci prepazky a prosto-
ry, interiérové telefonni budky, pulty a informacni mista,
cely informacni systém pro odlety, prilety, pohyb cestu-
jicich v komplikovaném systému odbaveni, az po tehdy
nezbytné stojaci popelniky a kontejnery na interiérovou
zelen. To vSe se modelovalo v riiznych méritcich a kres-
lilo na pauzovaci papiry. Tvarové Feseni se dalo ovéfovat
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Obr.1. Interiér leti$té Brno. Stav po dokonéeni ptestavby v roce 1985.
Archiv Héla.

Fig. 1. Interior of Brno Airport. Finished reconstruction in 1985.
Archive Hala.

Obr. 2. Interiér leti$té Brno. Modely stojacich popelnikii a kvétino-
vych prvki. Archiv Hala.

Fig. 2. Interior of Brno Airport. Models of floor standing ashtray and
vegetation elements. Archive Hala.

jen na modelech a u technologii byla zasadnim tviircem
vira, ze to prece musi vyjit, kdyz to vymyslime my. Volila
se TeSeni, ktera bylo mozno realizovat za podminek stro-
jového vybaveni kovodilen na letisti a fady subdodavek od
spratelenych leteckych vyrobeti na tizemi tehdejsiho Ces-
koslovenska. Hlavni motivaci vSech zGcastnénych byla
neobvyklost pozadavki, feSeni a touha ukazat, Ze my to
dokézeme. Bez typicky ¢eského uméni improvizace a na-
chézeni mozného by se cely projekt zhroutil jiz na pocéat-
ku.

V Ateliéru ID se tvarovalo a modelovalo, na Vyz-
kumném a Vyvojovém Ustavu Nabytkatrském se kreslilo
a v dilnach na letisti se variantné zkousely rtizné postupy,
kterymi se da dana véc realizovat v nezbytné kvalité.
Z tuctovych zativkovych svétel vznikaly lamelové hady,
Primyslova osvétlovadla se skryla za lamelové ctver-
ce viezané do nejdostupnéjsiho lamelového podhledu
Hunter Douglas. Ten uz se ovSem na Sedou metalizu ne-
podatilo prestifkat. Sed4 metaliza se prosté nevyrabéla
a nepomohly ani pratelské zdroje. Informacni zavésené
butony tvorily nakonec ohnuté trubky s prihlednym
plexisklem s vygravirovanou grafikou, ktera svitila svymi
gravirovanymi drazkami. Teprve o nékolik let pozdéji se
tato technologie stala béznou. Informacni ozndmeni se
provadély ruénim vsazovanim plastovych nyta z jakési
détské stavebnice do otvorti v poutcich z perforovaného
plechu.

Vysledny interiér se nakonec stal manifestem im-
proviza¢nihch schopnosti a umu techniki a fremesl-
nikd, ukazkou schopnosti vytvorfit z minima maximum
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Obr. 3. Primyslovy design. Svétlovodny lustr délky 16 m. 1988.
Archiv Hala.

Fig. 3. Industrial design. Light tube chandelier 16 m long. 1988.
Archive Hala.

v podminkéch realného socialismu. Je skoro neuvéritel-
né, Ze velké Casti celé kompozice prezily vSechny zmény
a technologicky vyvoj az do otevieni nového letisté v roce
2006. Pochopitelné po dvaceti letech uzivani na nich byl
vék uz citit a ptisobily skoro jako steam punkovy revival.

Ale ten je zrovna v soucasnosti nejnovéjsim moédnim
smérem v interiérech novych restauraci.

ZPUSOB TVORBY

Interiéry v osmdesatych letech se prosté vétSinou
tvorily celé jako atypické strojky, které se musely promys-
let a nakreslit vZdycky tpln€ od zacatku.

Jako atypické vyrobky se kreslily a tvarovaly dokonce
i svitidla. Ze je to drzost a odvaha vam fekne kazdy bez-
pecnostni technik a revizni elektrikar. Jenze sortiment na
socialistickém trhu byl chudy a tak se tolerovaly i odvazna
TfeSeni, i kdyz také ne vzdy. Jako svételné zdroje byly jen
zarovky a zarivky. A tak se v Atelieru ID experimentova-
lo s neony. Tvireci si pripadali jak Nikola Tesla a podobné
jako on své experimenty i prezili. Néco se i realizovalo
a nejzajimavéjsi na celé véci bylo, Ze i nékteri elektrikari
byli nadseni pro nové véci a opravdu se tim potom sviti-
lo. Bez jediného maléru. Odvaznému $tésti preje, ale jsem
rad, Ze dnes uz tento druh odvahy neni potieba.

Ve vé€ku predpocita¢ovém a pred digitdlnim bylo
obtizné si prredstavit kone¢ny vysledek, ale hlavneé jeho fi-
nélni svételnou atmosféru. Vizualizace s dokonalym ren-
deringem a programy typu jesté nebyly ani v predstavach,
ale touha po dokonalém vysledku jiz v predstavach byla.
Modelovaly se proto celé interiéry a zkouSely se rtizné
svételné atmosféry. Modely se v ateliéru nasvétlovaly
v riznych podobach umélého svétla a fotily se vysledné
nalady. Bylo k tomu potieba spojit se s profesionalnim
fotografem. Fotilo se na film a samotné nastaveni svétel,
pouziti vhodnych objektivii, a exponovani filmu nebylo
pro amatéry. Cela ta ¢innost okolo hledani tvaru, hledani
svétla a atmosféry budouciho interiéru vyzadovala vysoce
profesionalni znalosti fady femeslnjch dovednosti, které

postupem vyvoje zmizely v déjindch. Nakonec - podobné,
jako vétsina tehdejsich interiéra.

A jesté jeden pribéh interiéru, ktery vznikal za so-
cialismu. A realizoval se v zahranici, prostfednictvim
Art Centra. To byla agentura, kterda mohla exportovat
umeni.

KRIVOJ ROG — MESTO UPROSTRED UKRAJINY

Krivoj Rog je mésto uprostied Ukrajiny, ktera v té
dobé byla Sovétskym Svazem. Neni to zaddné malé mésto,
ale ma obrovské ocelarny a jeden a pil milionu obyvatel.
Pti cesté trolejbusem z jednoho konce na druhy ujedete
osmdesét kilometr{ a minete sto jedenéct zastavek.

A toto mésto ma i konzervatof, ktera je jedina, ma
stovky studentti hudby a také sal pro absolventské koncer-
ty pro Sest set lidi. Velk4 zemé, kde je vSe veliké a kdyz uz
se néco déla, tak ve velkém a s mnoha tajemniky strany,
svazu zen, mladeze, zastupci odbort, novinari a televiz-
nimi $taby.

V Ateliéru ID se snazili pochopit mentalitu mista,
ducha staré budovy, kterd se méla vybavit novym inte-
riérem a atmosféru hudbymilovného mésta ocel4i a hor-
niké. Bylo jasné, Ze je potieba najit vytvarné prostiedky
a TeSeni, kterd sice jsou soucasna, ale budou plné kores-
pondovat i s mistem a mentalitou lidi. Bylo jasné, Ze nové
Feseni, musi korespondovat s budovou, nadechem histo-
rie, protoZe hudba, ktera se tam provozuje je hlavné his-
toricka, ale také by mélo vnést lehky zavan Evropy. Nako-
nec, proto si to objednali u zahrani¢ni firmy.

Ale hlavné bylo zcela jasné, Ze vSe, co bude budoucim
feSenim se bude muset vyrobit u nas, dovézt, proclit a zre-
alizovat na misté, nasSimi lidmi, a ti budou muset umét
devatero femesel.

Piesto se nakonec pristoupilo i k celkem odvaznym
Gpravam stavebniho stavu budovy, zasahti do fasady,
véetné nového portalu, a jesté odvaznéjsich zasahti do
konstrukce a statiky budovy vybourdnim nékterych
vnitinich poli skeletu a vytvorenim monumentalnéjsich
prostor pres vice pater. To vSe pod vedenim naseho stav-
byvedouciho. Prace provadély hlavné zZeny. Protoze ,Ty
jsou prece od prirody siln€jsi nez muz®. Pochopil to na-
konec i nés, zpocatku nevéfici, stavbyvedouci. A, mozna
i diky tomu, a odvaznym stavitelkdm, vSe probéhlo v ter-
minu a podle oé¢ekavani.

V Atelieru ID se tentokrat vSe opét projektovalo
pomoci modeli, zkousely se svételné atmosféry a vozilo se
to na misto, kde se obhajovalo feseni v sile plném zastup-
cli svazu Zen, mladeznikd, odboraid, zastupct velké Ko-
munistické strany Sovétského Svazu, predstavitelé mésta,
ale byli tam i muzikanti a zastupci mistnich uméleckych
organizaci. VSe se obhajovalo v rustiné. Nékteti si ovSem,
diky obzvlastni kvalité€ nasi skolni rustiny mysleli, jak je to
krasné, kdyz ta nase Cestina je tak podobna té jejich rus-
tiné, Ze misty méli i dojem, Ze tomu rozumi.

Vse se potom vyrabélo v Brné a okoli. Existovali v té
dobé skveéli, tzv. umélecti femeslnici, ktefi byli vynikaji-
cimi pasifi, kovovyrobci, nabytkari, a uméli si poradit i
s odvaznymi a podivnymi feSenimi mladych architekti.
by se nic takového realizovat nedalo. Nakonec se vSe na-
lozilo na kamiony a zrealizovalo na misté v neuveéritelném
terminu. To bylo ovSem silné ovlivnéno tim, Ze mezitim
nastal v Rusku prevrat, Gorbacov byl uvéznén ve své
dace na Krymu a vsichni méli strach, jestli se jim podari
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dostat domti. Ale podafilo, jen Ukrajinské televize méalem
nestihla natocit dokonceni. Ale natocila, a zprava dne
dokonce na jeden den vytlacila i Jelcina a jeho prebirani
moci kdesi daleko v Moskve.

COPY CENTRUM OCE

O tom, Ze chuf experimentovat byla v osmdesétych
letech pfimo tmérna nedostatku interiérovych vyrobk,
zejména pro verejné interiéry, presvédcovalo své klienty
i Copy centrum Océ v Brné na Zelném Trhu. Jiz vstup byl
raritou, kterou tvoril snad prvni turniket, navrzeny a vy-
robeny v CR po druhé svétové vélce. Uvniti byly nejmo-
dernéjsi kopirky firmy Océ, které umély barevné kopie a
to byla novinka. Proto i prostor byl vytvoren, jako odezva
na technologické moznosti nové doby. Pribézny horizon-
talni neonovy lustr, sitova grafika bilych desek stén, ktera
vytvarela optickou iluzi pretvarovani a zvétSeni celého
pomérné nevelkého prostoru ve kterém stavaly fronty. Ko-
pirka nebyla v té dobé zdaleka zcela béznym vybavenim
a barevn4 uz viibec ne. Proto i design zabran a pult na
prevzeti a platbu zakazky. Fronty byly stale jesté béznym
koloritem méstského prostoru. Nakonec se ukézalo, Ze
tvorba prostor pro nejnovéjsi technologie neni vlastné
viibec nad¢asovou praci, nebot nové technologie jsou ve
vétsiné piipadi rychle vytlaceny jesté novéjsimi technolo-
giemi a s nimi i interiér, ktery ztraci smysl.

PROGRES COLOR V BRNE

To stejné se stalois centrem pro vyvolavani barevnych
filmi a tvorbou barevnych fotografii, které bylo zrealizova-
no na dnesni Koblizné ulici par let diive. I zde byl hlavnim
motivem interiérového feseni horizontalni svitici objekt,
ktery tentokrat prochézel z ulice do vnittnich prostor. Svét
barev z barevnych fotografii se projevoval jen v barevnych
clonéch, které svitily z riiznych Stérbin, ale vlastni interiér
byl naopak nebarevny a vlastné az podeziele ukaznény.
Diraz na svétlo a jeho vlastnosti byl tentokrat zdavod-
nén naprostou nezbytnosti spravného svétla ve fotografii.
Profesionalni fotografové dokazi o svétle vykladat celé
hodiny. A o jeho modifikaci pii prichodu okny do interié-
ru dalsi hodiny. Profesionalni fotografové radi vykladaji
o svétle i o barvach, ale barevnou fotografii radéji nevyvo-
lavaji a ponechaji vyvolani na jinych profesionalech. Proto
meél tento interiér svoji profesionalni klientelu, ktera byla
néco jako stamgasti v dobré mistni hospodé.

KADERNICTVI LINIE NA LIDICKE ULICI

Barevnou nekazen si Atelier ID dovolil v jiném pii-
padé, opét nevelkého interiéru, ale tentokrat kadernic-
tvi. Zrodilo se na Lidické ulici, v docela zdevastovaném
domé, ale takové byly v té dobé skoro vSechny domy.
Zadani bylo - vytvorit mondénni kadefnictvi pro budo-
uci mistryné svéta v kadernickych disciplinach. V tomto
kadernictvi mély vybrané kadetnice zkouSet nové techni-
ky Gprav ddmskych hlav. Bylo drahé a interiér tomu mél
odpovidat. V propojenych prostorach se objevily nezvyklé
interiérové prvky v napadné barevnosti a celé to mélo
vytvaret pocit exkluzivnich sluzeb pro exkluzivni damy,
pro které je jejich hlava souc¢asti zivotniho stylu a neboji
se experimentu. A tak se objevila v omselém prostiedi
barevna skvrna provozovny sluzeb mésta Brna s kvétino-
vymi vanami na chodniku. Kvétina k Zené patii a krasu je
treba podpotit, dokud trva, a mlize vytvorit odzu, v jinak

- INTERIER NA SLOVENSKU -

Obr. 4. Realizace interiéru pro Océ Praha. ID Atelier 1991. Archiv
Hala.

Fig. 4. Interior of Océ Prague. ID Atelier 1991. Archive Héla.

Voevy

omselém socialistickém intravilanu mésta. Nejkrasnéjsi
damy odtud vychazely se zcela novymi hlavami zelenou
branou do reality.

TO BYLA ALE DOBA

Zde uvedené interiéry mozna nebyly tplné typickou
ukazkou tehdejsi tvorby. Byly ale ukazkou, Ze i v dobé ko-
necné faze socialistického zrizeni existovala velik4 snaha
tvorit nové véci, které by posouvaly vnimani naseho okoli,
interiéru a celého Zivotniho prostiedi. I v dobé, kdy se
vSechno muselo stile tvorit a vymyslet znovu, a kreslit
kazdy detail, byla snaha po co nejkvalitnéjsim vysledku.
Po tficeti letech a nékolika etapach vyvoje spole¢nosti
ic¢innosti, které se vinteriérech odehravaji, moznéa ukazky
plisobi misty naivné. Ale takova byla doba.

Naivni v ocekavani dalsiho vyvoje, ale mozna uz
i trochu téhotni budouci zménou rezimu a nastupem
zcela jiného prosttedi s jeho novymi moznostmi, novymi
zpusoby tvorby a projekce, novymi postupy a novym
svétem. Na jedné strané plné komerce, ale také umeéni
a dostupnosti vSech nejnovéjsich designii vyrobki a tech-
nologii. A zcela netiprosného srovnavani s celym svétem.

Zakukleny svét tvorby RVHP se rozvinul do motyla

Otakarka. Mozn4 Fenyklového a mozn4 Ovocného.

A do toho ten znamy ¢tvrty rozmér architektury, ktery
se nazyva cas.

Tento prispévek je vénovan nékterym interiérum
z osmdesatych let — in memoriam.
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ABSTRAKT
Ing. arch. Milica Marcinkova, patri k prvej povojnovej generacii slovenskych architektiek. Pésobila na Pro-
jektovom Ustave kultdry v Bratislave, kde sa venovala predovsetkym ndavrhom kultdrno-spololenskych stavieb.
Jednym z jej projektov bol aj projekt kina v Novych Zamkoch. Projektu predchadzala typizacna studia kin s jed-
nosmernou prevadzkou. Smernica riesi zékladné zdsady dispozicno-prevadzkového riesenia, urbanistické a ar-
chitektonické pozZiadavky, technické parametre, vazby na inZiniersku infrastruktiuru a technicko-ekonomické
Udaje. V roku 2017 - 2018 bolo pristipené k revitalizacii objektu pod vedenim architektov z ateliéru IMA.

ABSTRACT
Ing. arch. Milica Marcinkova belongs to the first generation of post-war female architects. She worked at the Drafting
Institute of Culture in Bratislava, where she dedicated herself mostly to designing of cultural buildings. Movie Theatre in Nové
Zamky is one of her projects. Preliminary to this commision a standardization study of cinemas with one-way operation
was developed. The direction deals with fundamental rules of disposition-operational schemes, architectural and urbanistic
demands, technical parameters, connection to the technological infrastructure and technic-economic data. In 2017-2018 the

building was revitalised under the supervision of IMA architects.

UvVoD

Milica Marcinkova (rod. Vanekova) sa narodila
v ulitel'skej rodine 8. jina 1934 v Rastislaviciach, pocas
vojny zila s rodiémi a mladSou sestrou v Novej Lehote
pri Piestanoch, po vojne sa prestahovali do Bratisla-
vy. Tu v roku 1953 absolvovala osemro¢né Dievéenské
gymnazium (neskor spojené s chlapcenskym gymna-
ziom na Tretie $taitne gymnazium) na Dunajskej ulici.
Zaujimavy je pocet maturantov v tomto roc¢niku, ktori
sa rozhodli §tudovat architekttru (7) a eSte pozoruhod-
nejsi je pocet dievcat (5), pretoZe profesia architekta
bola do 50. rokov 20. storocia ,muzskou zalezitostou®.
Okrem jednej vSetky vyStudovali a stali sa vykonnymi
architektkami. V obdobi §tadia na Fakulte architekta-
ry a pozemného stavitel'stva Slovenskej vysokej §koly
technickej v Bratislave v tomto ro¢niku vzniklo niekol-
ko tspesnych architektonickych manzelstiev — archi-
tekti Lysekovi, Titlovi, Ondreickovi aj Marcinkovi.

Pocas svojej pracovnej kariéry bola Milica Marcin-
kova okrem niekol'’koroéného obdobia na Ministerstve
$kolstva a Ministerstve kultary (1965 — 1972) praktizu-
jacou architektkou. Po absolvovani Sestro¢ného vyso-
koskolského $tadia u vynikajacich profesorov, posobia-
cich na Slovenskej vysokej skoly technickej v Bratislave
( napr. Bellu§, Karfik, Koula, Lacko, Skorupa, Piffl,
Struhér, Cenek a dalgi), nasttpila do praxe na Stavo-
projekt v Bratislave (1959 — 1965) a od roku 1972 az do
odchodu na déchodok v roku 1991 pracovala v Projek-
tovom ustave kultary v Bratislave. V préci architekta
v slobodnom povolani pokracovala este niekol'’ko rokov
priblizne do 2005.

STAVBY PRE KULTURU
Ing. arch. Milica Marcinkova patri k prvej povoj-
novej generacii slovenskych architektiek, Studuja-
cich v 50. rokoch 20. storo¢ia na Fakulte architekttary
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Obr. 1. Celny pohl'ad na kino Mier, 1986. Archiv M. Marcinkovej.

Fig. 1. Front view of movie theatre Mier, 1986. Archive of M. Marcin-
kova.

Obr. 3. Pohl'ad na drevenu plastiku vo foyeri kina, 1986. Archiv M.
Marcinkovej.

Fig. 3. Wooden carvings in the foyer of movie theatre, 1986. Archive
of M. Marcinkova.

a pozemného staviteI'stva SVST v Bratislave. Od zadiat-
ku 70. rokov posobila na Projektovom ustave kulttary
v Bratislave, kde sa venovala predovsetkym navrhom
kultarno-spolocenskych stavieb alebo adaptaciam pa-
miatkovych objektov na kultidrno-spoloc¢enské acely.

V navrhoch stavieb pre kultaru st rézne typy sta-
vieb — kultarne domy alebo strediska, kniznice, kino,
prirodné kino — amfiteater, spoloc¢enské priestory
a Ucelove zariadenia pre miestnu spravu a Minister-
stvo kultary SR. Navrhy vznikali v rozmedzi rokov
1972 — 91, mnohé projekty z prelomu 80. a 90. rokov
uz neboli po zmene spoloc¢enskych pomerov dokonéené
ani zrealizované a ¢oskoro zanikol aj Projektovy tstav
kultary. Z projektov kultarnych stavieb méZeme spo-
menaf adaptaciu pamiatkového objektu pre potreby
Mestskej kniznice na uliciach Kapucinska, Klariska
v Bratislave (neskor realizované podla projektu arch.
M. Krizana), obnovu domu ¢.201 na Troji¢cnom namesti
v Banskej Stiavnici pre spolo¢enské priestory Mestské-
ho tradu (spoluautor arch. J. Molnéar), kniznicu vo Fry-
dku-Mystku, CR (spolupraca s arch. M. Marcinkom),
dostavbu kultarno-spolo¢enského strediska v Kollaro-
ve (spoluautor arch. J. Molnar), navrh kina v Novych
Zamkoch, navrh prirodného amfiteadtra pri zamku
v Bfeclavi, CR (nerealizované), dom kulttry na sidlis-
ku Zapad v Prievidzi (spolupraca arch. J. Kavanova).

- INTERIER NA SLOVENSKU -

KINO MIER BEKE MOZI

Obr. 2. Celny pohlad na kino Mier, 2018. Foto A. Téth.

Fig. 2. Front view of movie theatre Mier, 2018. Photo A. Téth.

Obr. 4. Pohlad na dreven plastiku vo foyeri kina, 2018. Foto A. Téth.

Fig. 4. Wooden carvings in the foyer of movie theatre, 2018. Photo
A. Toth.

Knajvyznamnejsim zrealizovanym kultirnym stavbam
patria Dom kultary v Bojniciach a kino Mier v Novych
Zamkoch. Kino Mier preslo v roku 2017 revitalizaciou
a prave na ttto stavbu sa prispevok zameriava.

KINO MIER NOVE ZAMKY 1979 — 1986

Projektu kina v Novych Zamkoch predchéidzalo
spracovanie typiza¢nej smernice, ¢o znamenalo typolo-
gické spracovanie urcitého typu stavby, vtomto pripade
stavby pre kultiru. Konkrétne islo o typiza¢na stadiu
kin s jednosmernou prevadzkou s poc¢tom 400 resp.
600 miest. Zodpovednym riesitelom tlohy a autorom
typizacnej Studie je Ing. arch. Milica Marcinkova. Typi-
za¢na smernica riesi zakladné zasady dispozi¢no-pre-
vadzkového rieSenia, urbanistické a architektonické
poziadavky, technické parametre, vizby na inZiniersku
infrastruktaru a technicko-ekonomické tdaje.

Nasledny vykonéavaci projekt zohl'adnoval konkrét-
ne miestne podmienky. Kino Mier bolo v ramci Novych
Zamkov situované do predpolia obytného sidliska
Basty (autor arch. Scheer), v kontakte s historickym
jadrom mesta. Projekt riesil aj ideov koncepciu parku,
ktory mal v okoli kina vzniknat. Navrh v jednodu-
chom geometrickom hmotovom koncepte prinasa sa-
stavu vzajomne sa prelinajtcich plnych a presklenych
stien, odrazajucich tcelnt a jednoznaént dispoziciu.
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Zaujimavostou je, ze cel4 konstrukcia je typova, vyrob-
com montovaného skeletu bol RP Priemstav.

Pre obdobie 2. polovice 20. storocia bol v stavebnic-
tve typicky absolatny nedostatok materidlov a najma
pri povrchovych materialoch a zariadovacich prvkoch
si to vyzadovalo od architektov zna¢nt davku invencie.
Tam, kde sa nasli financie, sa ¢asto siahalo k navrhu
atypového zariadenia a vdaka ,Hlave V“ (oznacenie
rozpoctovej kapitoly zahfnajicej naklady na vytvarné
dotvorenie stavby. Od roku 1965 platili v socialistic-
kom Ceskoslovensku rozpo¢tové pravidla investi¢nej
vystavby, ktorymi sa malo zabezpecit financovanie vy-
tvarného umenia v architektare vo vyske od 0,5 - 4%
z celkového rozpoctu stavby a aj vdaka tomu mohol
byt verejny priestor vybaveny vytvarnymi dielami pro-
fesiondlnych umelcov) aj k hodnotnému vytvarnému
dotvoreniu interiéru ¢i exteriéru. Na fasdde novoza-
mockého kina bol pouzity atypovy keramicky obklad,
autorom navrhu je arch. M. Marcinka, vyrobcom boli
keramické zavody KERKO. V interiéri je v kinosale
tento obklad pouzity ako akusticky.

Dalsimi atypovymi interiérovymi prvkami je vy-
bavenie Satne — Satfiovy pult a veSiaky, a dalej barovy
pult so skrinkami. Sedaci nabytok so stolikmi bol

Obr. 5. Architektka M. Marcinkova pri slavnostnom uvedeni kina do
prevadzky v roku 1986. Archiv M. Marcinkove;j.

Fig. 5. Architect M. Marcinkov4 during ceremonial opening of the
movie theatre in 1968. Archive of M. Marcinkova.

pouzity z vyrobného programu KODRETY Myjava,
sedadla v kinoséle boli tiez typové. V spolo¢enskych
priestoroch bola pouzita travertinova podlaha, v kino-
séle koberec, strop tvoril podhlad z hlinikovych profi-
lov, ukryvajtci technologiu.

Dominantou foyeru je monumentalny dreveny
reliéf od akad. soch. Juraja Melisa, vytvoreny z 6smich
segmentov, stvarnujtcich historiu mesta.

Okrem prevadzky kina sltzila stavba aj dalsim kul-
tarno-spolo¢enskym podujatiam prakticky v nezmene-
nej podobe 30 rokov.

REVITALIZACIA KINA 2017 - 2018

K revitalizécii objektu bolo potrebné pristipit z do-
vodov modernizacii technologii, zabezpecenia stcas-
nych energetickych standardov a obnovy alebo vymeny
poskodenych casti stavby. V dalSej etape sa planuje
pristupit k zalozeniu kvalitnej parkovej plochy v okoli
budovy. Autormi novej tvare novozamockého kina Mier
su architekti z ateliéru IMA Marcel Mészaros a Ivana
Thomkova.

NajvyraznejSou zmenou je odstranenie pévodného
keramického obkladu a jeho nahradenie vlaknocemen-
tovym fasddnym obkladom, ¢im sa budova sucasne

Obr. 6. Pohl'ad do obnovenej kinosély, 2018. Foto A. Toth.

Fig. 6. Renovated cinema auditorium, 2018. Photo A. Téoth.

Obr. 7. Pohlad na $atriu, zachované p6vodné atypové zariadenie. Foto
A. Toéth, 2018.

Fig. 7. Coatroom with original atypical furnishings. Photo A. Téth,
2018.

Obr. 8. Pohl'ad na nové sedenie bufetu. Foto A. T6th, 2018.

Fig. 8. Newly equiped sitting area of snack bar. Photo A. Téth, 2018.
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zateplila, bonusom je antigrafitova tGprava. Rovnako
okenné a dverné vyplne boli nahradené trojitym sklom
s vyhovujicimi tepelno-izolaénymi vlastnostami.
Zvislo kladenymi obkladovymi doskami v prirodnjch
odtienoch béZovej a Sedej sa navrh priblizuje povodnej
farebnosti aj vertikalite keramického obkladu. Fasada
je obohatend o dynamické osvetlenie celnej atiky
programovatelnym LED osvetlenim.

Zmeny interiéru sa tykali najmé vymeny technol6-
gii, zdravotechniky a podhl'adu, ktory uz nespiial bez-
pecnostné predpisy. Vymena opotrebovanych stoliciek
a podlahovej krytiny v kinosale sa udiala decentne za
obdobné prvky, novému nébytku vo foyeri sa da vy-
tknat najma prilisné zatazenie priestoru, v snahe o ¢o
najvacésiu kapacitu sedenia. Najvacsim interiérovym
faux pas je ,zapasovanie“ monitora medzi segmenty
dreveného reliéfu.

ZAVER

Kinematografia ma v Novych Zamkoch 90 roéna
tradiciu, kino Mier patril aj patri k najatraktivnej$im
stavbam mesta. Novozamcéania si ho vazia nielen ako
kultdrnu ustanovizen mesta, ale st si vedomi aj jeho
architektonickych kvalit. ,To najzaujimavejsie na pro-
jekte bolo pre nas hladanie tej spravnej miery, ako sa
k stavbe, ktora funguje desatrocia a dycha minulym re-
Zimom, postavit. Architektira objektu kina bola v mi-
nulosti navrhnuta citatelne a s pretrvavajicim vkusom.
Hlavnou myslienkou nasej prace bolo zachovanie nad-
¢asového posobenia stavby a jej obohatenie o jemny od-
tlacok dnesnej doby.“ (ateliér IMA, 2018)

- INTERIER NA SLOVENSKU -

Kino mier v Novych Zamkoch slizi nielen navstev-
nikom cca 30 kilometrového okruhu, ale je tdajne aj
jednym z najnavstevovanejsich kamennych kin na Slo-
vensku.
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ABSTRAKT
Tvorba (interiérového) architekta je mnohovrstva, casto komplikovand, komplexna a ma niekolko univer-
zalnych zdsad. Interiér je nutné vnimat ako neoddelitelnt stucast architektury. Architekt pracuje v stvislostiach
priestorovych, casovych, materialovych ap. Na procese tvorby architektury sa svojim dielom zucastruju a pre
jej vyslednu podobu zvnlitra i zvonku st rozhodujdcimi tri zloZky: investor-uZivatel, architekt-projektant a doda-
vatel-realizator. Napriek urcitej univerzalite, je dopad pésobenia veci na ¢loveka do znacnej miery individudiny.
Kazdy clovek je jedinecny, kaZzdy vyrasta v urcitom casopriestore, postupom Zivota ziskava skusenosti, kaZzdy

ma svoju pamadt, estetické citenie, vychovu, Ci vzdelanie.

ABSTRACT
The work of (interior) architect is multilayered, often complicated and complex, but it follows several universal rules.
Interior has to be conceived as an inseparable part of architecture. The architect operates in the context of space, time, ma-
terial and others. The genesis of an architecture work is determined by three roles crucial for its final execution both on the
interior and exterior side: the investor-user, architect-engineer and supplier-realizer. Though there is a certain universality,
the impact of objects on a person is very much individual. Each person is unique, develops in a different timespace, during
his life obtains experiences, has individual memory, esthetical preferences, upbringing and education.

Praktickej ¢innosti v oblasti architekttary (v celej jej
Sirke) sa venujem od roku 1994. Za ten ¢as som nado-
budol niekol'ko skisenosti, ktoré platia prakticky pri
vSetkych tlohach.

Kazdy klient, kazdé zadanie je vzdy jedine¢né a ori-
gindlne. Tvorba architektiry je vo vSeobecnosti mno-
hovrstva, ¢asto komplikovana tak vo svojich vztahoch
(klient - priestor - ¢as - financie...), ako aj v savislos-
tiach s okolitym prostredim i aktualnymi podmienka-
mi, za ktorych architektara vznika.

V interiérovej tvorbe vSak plati niekol'’ko univerzal-
nych zéasad, o ktoré by som sa rad podelil. Je v zdsade
jedno, ¢i ide o interiér verejny alebo stkromny, ¢i
vznika spolu so stavbou alebo je len jej dotvorenim, ¢i
je tloha mala alebo zlozitej$ia. Uvedené postrehy pou-
kazuji na poznané fakty, na ktoré je kazdopadne dobré
mysliet pri kazdej novej tlohe.

Niektoré momenty v procese tvorby interiéru

Na zaciatku je dobré zopakovat, Ze interiér je nutné
vnimat ako neoddelitelnt sti¢ast architekttry — stavby,
kedze takmer kazda stavbu vytvarame najma kvoli vy-
uzivaniu jej vnatorného prostredia.

Je zlozité (moZno priam nemozné) stanovif jed-
noznac¢nu deliacu ¢iaru medzi stavbu a interiér, medzi
to, kde kon¢i stavebna konstrukeia a kde uz zac¢ina inte-
riérové zariadenie (interiérovy dizajn).

Mnoho T'udi rozumie pod slovom interiér (¢innost
interiérového architekta) len zariadovanie vnutorné-
ho priestoru nabytkom a doplnkami. Interiér je vSak
ststavou viacerych konstrukeii a prvkov — podlaha,
steny, strop, systém osvetlenia, zariadovacie a technic-
ké prvky, typové alebo atypické kusy nabytku, doplnky
ap.

V tomto pripade plati tvrdenie, Ze ,vSetko so vSet-
kym savisi“ a aj navrh a realizacia akéhokolvek in-
teriéru je vysledkom priestorovych danosti objektu
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a prostredia, finanénych limitov a celkovej rozhlade-
nosti investora i architekta, ale aj akéhosi kolektivneho
vedomia vyplyvajiceho zo vzajomnych rozhovorov v
procese vzniku navrhu.

Idealne preto je, ak stavbu—dom a aj jeho vnitor-
ny priestor - interiér navrhuje a pomaha realizovat ten
isty architekt (tim). Rozhodne je to praktické a rozum-
né. Vzhladom na priebeh a stvislosti vie jednoducho
o danom prostredi najviac.

Bezne sa vSak stava, ze investor sa rozhodne vyme-
nit architektov prave vo faze ukoncenia hrubej stavby,
¢asto dokonca az po kolaudacii objektu.

V prvom pripade je vhodné, ked si interiérového
architekta prizve na spolupracu spolu s autormi objek-
tu alebo novy tim nastupi uz vo faze pred poloZenim
podlah, povrchovych dprav stien a stropov, systému
osvetlenia a elektrozariadeni (kabelaz), a p. To preto
aby bolo mozné zo strany interiérového architekta roz-
myslat a navrhovat slobodnejsie a hlavne komplexne.

AKk je totiz vicsina zo zabudovanych veci uz dana,
stdva sa z architekta ,dekoratér-zariadovac”, ktory
nemoze zasahovat do konstrukeii, menit povrchy, ¢asto
ani farebnost a to je prave ten druhy pripad — to je vSak
uz skor zariadovanie priestoru nabytkom a nie tvorba
interiéru. Da sa to robit samozrejme aj tymto sposo-
bom, som vsak presvedceny, ze vzhladom na spomina-
né obmedzenia nemusi byt v tomto pripade vysledok
uceleny a vyvazeny.

Stava sa aj to, Ze sa investor finan¢ne vycerpa uz
na stavbe a na interiérové vybavenie uz toho vela ne-
ostane. Kazdopadne je ale dobré, ak si necha spracovat
celkovi, komplexnu $tddiu interiéru (prip. aj podrob-
nejsi projekt interiéru), z ktorej je potom mozné vycha-
dzaf a postupne zariadovat a dopiiat interiér domu aj
v ¢asovo dlhsom obdobi pocas jeho vyuzivania.

Vzajomny vztah investora, architekta a doddvatela v
architektonicko-dizajnérskom procese
Na procese tvorby architektiry sa svojim dielom
zucastnuju a pre jej vysledni podobu zvnitra i zvonku
st rozhodujtcimi tri zlozky — investor-uzivatel, archi-
tekt-projektant a dodavatel-realizator. Tato spojitost
samozrejme moéze mat aj svoje obmeny, ked sa napr.
dodavatelom stane investor, alebo je investorom sa-
motny architekt a pod. Kazda Cast tohto vztahu mé
v$ak svoje Specifika a nepisané pravidla.

Investor je vac¢sinou poévodcom myslienky, podne-
covatelom a akceleratorom celej néslednej investic¢-
no-stavebnej ¢innosti a v neposlednom rade je donato-
rom realizacie svojho zameru.

Je velmi dobré a ziaduce ak si investor zodpoved-
ne vybera architekta a dodavatela. Nakoniec ide o jeho
peniaze.

Vyber a oslovenie architektov nesmie byt (ako sa
Casto stava) zaloZené na nizkej (vid neprimeranej) cene
za projekt! Architekta by mal vyberat preto, Ze mu vy-
hovuje styl a vysledky jeho prace, Ze st myslienkovo
na jednej vinovej dizke. To je dobry predpoklad pre
uspesné napredovanie rozvijania investorovej mys-
lienky do vysledného navrhu, spracovavaného archi-
tektom (projektantom). Druhou cestou pre investora
je oslovenie vSeobecne znameho (prip. odporaéaného)
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Obr. 1. Vila Novosvetska, Bratislava, 2007 . Autori Michal Hronsky,
Peter Daniel. Foto Patrik Safko.

Fig. 1. Villa Novosvetska, Bratislava, 2007. Authors Michal Hronsky,
Peter Daniel. Photo Patrik Safko.

Obr. 2. Rodinny dom, Plachého, 2013. Autori Michal Hronsky, Peter
Daniel. Foto Michal Hronsky.

Fig. 2. Detached house, Plachého, 2013. Authors Michal Hronsky,
Peter Daniel. Photo Michal Hronsky.
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Obr. 3. Vila, Murénské, Devin, 2011. Autori Michal Hronsky, Peter
Daniel. Foto Michal Hronsky.

Fig. 3. Villa, Muranska, Devin, 2011. Authors Michal Hronsky, Peter
Daniel. Photo Michal Hronsky.

Obr. 4. Rodinny dom, Korabinského, Bratislava, 2013 . Autori Michal
Hronsky, Lubica Zemanov4, Martin Simon. Foto Pekné byvanie.

Fig. 4. Detached house, Korabinského, Bratislava, 2013. Authors
Michal Hronsky, Lubica Zemanova, Martin Simon. Photo Pekné
byvanie.

architekta — ateliéru, pricom predlozi svoj investi¢ny
zamer a proces tvorby neché do vel'kej miery na archi-
tektov.

Samozrejma je jeho konzulta¢na spoluti¢ast na pri-
prave projektu. Ak ma investor tendenciu ovplyvnovat
a korigovat projekt, je prave tato faza tvorby najvhod-
nejsia. Akékol'vek neskorsie zasahovanie do projektu ¢i
realizicie moze vyvolaf (a spravidla sa tak aj stava) tzv.
»~domino efekt®, ked jedna, hoci mala zmena, si vynati
niekol'ko d’al$ich a ¢asto komplikovanejsich zasahov, ¢o
moZe v negativnom zmysle ovplyvnit celkovy vysledok.

Vzdy je dobré, ak je investor v danej sfére investic-
ného zameru rozhladeny a aspon ¢iastocne teoreticky
pripraveny. V takom pripade sa mu lepsie a rychlejsie
absorbujt myslienky (napady) architekta a celt vec ma
Sancu vidiet komplexnej$ie, teda v $irsich savislostiach.

Rovnako je pre tspesny vysledok vhodné, ked vyti-
povaného architekta prizyva uz vo faze vyberu pozem-
kov ¢i priestorov, uréenych na predpokladany acel.

Architekt je tvorivy ¢lanok predmetného vztahu
a postva postupne investorove predstavy do reality
(v prvej faze hlavne na papier/monitor). Nie je to len
skresli¢“ investorovych myslienok, ani majitel’ pediat-
ky, ktorého potrebuje na Gradné potvrdenie projektu.

Mal by byt invenény a dostato¢ne technicky i gra-
ficky zdatny, ale ¢asto musi byt tak trochu aj re¢nikom,
psycholégom a ekondémom. To preto aby vedel to, ¢o
navrhol a v prvom $tadiu dal na papier, aj ,predat”. To
znamena, ze musi vedief graficky i slovne podat a vy-
svetlit predpokladany zamer a zarovenl by mal vediet
aspon trochu odhadnut investora, aby tusil, kam az
moZe vo svojej tvorivosti zajst, pripadne ¢o je pre in-
vestora prijatelné a ¢o uz je za hranicou jeho predstav
a planov, ...alebo financii.

Architekt je aj koordinatorom jednotlivych ¢innosti
v projektovej ale ¢asto i v realizacnej faze. Koordinuje
stéinnost ,profesnych” projektantov, zicastnenych na
projekte, pripadne realizatorov (subdodavatelov) sta-
vebno-technickych a technologickych ¢asti objektu.

Architekt by mal vediet (nie je to vSak vzdy pod-
mienkou) aj vytipovat jednotlivé (stavebné, technic-
ké a zariadovacie) prvky a ich moznych dodéavatelov
alebo realizatorov. KedZe ma s nimi vacsiu skisenost
a Castejsiu komunikaciu, vie lepsie ako investor po-
sudif vhodnost ich pouzitia alebo Gcasti na realizacii.
Pri vicsich (a drahsich) prvkoch a celkoch je vhodné
i konkuren¢né, viacnadsobné odporuacanie. Architekt
tak vychadza v Gstrety investorovi — vie ho odbremenit
od ¢innosti, v ktorych nemusi mat dostatoény prehlad
a ¢asto mu pri spravnom vybere Setri financie.

Praca architekta sa samozrejme nekonc¢i odovzda-
nim projektu — stcastou jeho ¢innosti je aj autorsky
dozor, ktory okrem ciastoénej koordinicie umoziuje
ustriehnut, Ze to ¢o sa navrhlo v projekte sa rovnako aj
zrealizuje — a nielen funké¢ne ale aj forméalne (vizualne).

Dodavatel’ spravidla realizuje a zabezpecuje dodav-
ky podla navrhnutého projektu. Je akymsi zhmotnova-
telom predstav a napadov investora a architekta. Jeho
prvoradou ulohou je realizidcia myslienok a navrhov,
podanych v projektovej faze. Nemalo by sa stavat (mam
taka skisenost), Ze nieCo realizuje inak ako bolo na-
vrhnuté, len preto, ze si myslel, Ze to bude tak lepsie
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(...,krajsie“!!!). Dodavatel prvopldnovo nie je dizajnér!
Rovnako by ale nemal len slepo aplikovat poziadavky
investora, ¢i architekta. Ak mé o nieCom pochybnosti,
musi oslovit autora (prip. aj investora) a vo vzajomnej
komunikécii dospief k pozadovanému a zaroven reali-
zovatel'nému vysledku.

Skuseny realizator ma samozrejme casto zvladnu-
té svoje vlastné — ,firemné detaily®, za ktoré ruci. Ak
vizualne zasadne nemenia vonkajsi vzhlad a technicky
st v stlade s poziadavkami, je takyto vklad dodavatela
vitany.

Realizator—dodavatel by mal byt tiez otvoreny
novym myslienkam a rieSeniam a nesnazit sa presa-
dzovat len moznosti, ktoré ma naucéené. Prinosnou pre
spolupracu je aj schopnost dodévatela pontkat riese-
nia, ktoré st na trhu nové a ani architekt, ani investor
o nich nemusia mat vedomost.

V zjednodusenom podani to teda vyzera nasledov-
ne:

Dobry investor v prvom rade vie, ¢o chce, na svoj
zamer ma dostatok prostriedkov a v danej oblasti pri-
merany prehlad. To, ako by mal vyzerat vysledok jeho
zameru, vSak do zna¢nej miery nechd na architekta ¢i
dizajnéra.

Dobry architekt vie pocavat investora, radif mu,
byt mu partnerom, ale mal by aj vediet presadit vlast-
né predstavy, za predpokladu, Ze st objektivne vhodné
alebo ziaduce. Idedlny architekt je prijemne vystupu-
juci profesiondl, vytvarne nadany a technicky zaloZeny
znalec T'udskych dusi.

Dobry dodavatel by v prvom rade mal realizovat
(samozrejme veci realizovatelné) a snazit sa vyhoviet
poziadavkam investora a projektanta. Nemal byt ,di-
zajnérom®, to znamen4, Ze by nemal tvorit ale ponikat
rieSenia.

Vz4jomné vztahy zhGéastnenych stran mozu byt
pravdaze omnoho komplikovanej$ie (najméa pri vac-
§ich a naroc¢nejsich projektoch, nehovoriac o dalsich
Gcéastnikoch stavebného konania), pozicie a naznacené
»prava a povinnosti“ investora, architekta a dodavatela
sa vSak nemenia. Rozhodujtcim vztahom pre kvalitny
vysledok spolo¢ného snazenia je v prvom rade vztah
medzi architektom a investorom. Vo vztahu tjchto
dvoch totiz vnika to jedine¢né a pre dalsi vyvoj pod-
mienujice — myslienka, napad, dizajn.

Tak, ako je dolezita komunikécia medzi investorom
a architektom, tak je nemenej potrebna aj vo vztahu
medzi architektom (dizajnérom) a realizdtorom alebo
dodévatelom. Pre Gispes$ny priebeh procesu od vzniku
myslienky po fazu odovzdania diela do uzivania je vsak
nevyhnutné, aby sa jednotlivé ¢lanky tohto procesu
k sebe spravali ako partneri, ktorym ide o spolo¢nt vec.

Poznanie a vlastna cesta pri tvorbe interiéru

K tvorbe pri jednotlivych projektoch pristupujem
v zasade individualne. Vzdy podla priestorovych da-
nosti, priamych (hmatatelnych) i myslienkovych st-
vislosti a pochopitelne aj podla finanénych moznosti
a limitov investora.

Je nepopieratelnym faktom, Ze jednotlivé prvky
vnutorného priestoru (vSeobecne i z hladiska staveb-
ného interiéru) okrem utilitdrnych vlastnosti pésobia
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Obr. 5. Grand hotel, Jasna, 2008. Autori Michal Hronsky, Peter
Daniel. Foto Peter Daniel.
Fig. 5. Grand hotel, Jasn4, 2008. Autori Michal Hronsky, Peter
Daniel. Foto Peter Daniel.
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Obr. 6. Eurdpa Rest & Bar, Mierova, Dunajska Streda, 2010. Autori
Michal Hronsky, Peter Daniel. Foto Peter Daniel.

Fig. 6. Europa Rest & Bar, Mierova, Dunajska Streda, 2010. Authors
Michal Hronsky, Peter Daniel. Photo Peter Daniel.
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Obr. 7. europlacHOUSE, Tettnang (DE), 2016. Autori Michal Hron-
sky, Peter Daniel. Foto Stefan Soell.

Fig. 7. europlacHOUSE, Tettnang (DE), 2016. Authors Michal Hron-
sky, Peter Daniel. Photo Stefan Soell.

aj na naSe zmysly. Dovolim si vSak tvrdit, Ze napriek
urcitej univerzalite, je dopad pdsobenia veci na ¢loveka
do znac¢nej miery individuélny.

Myslim si, Ze neexistuje jednoznaéné tvrdenie,
7e nieCo plati bezvyhradne, univerzilne a vsSeobec-
ne. Kazdy z nés je jedine¢ny, kazdy vyrasta v ur¢itom

¢aso-priestore, postupom Zzivota ziskava sktisenosti,
kazdy ma svoju pamat, estetické citenie, vychovu, ¢i
vzdelanie. Casto hovorim, %e kaZdy ma svoju ,hranicu
bolesti“. To znamen4, Ze to ¢o niekto povazuje za pre-
hnané a nevhodné, na iného moze posobit prijemne
alebo naopak nudne az nezazivne.

Vzdy sa vSak snazim navrhovat veci racionalne a to
z hladiska funkéného i forméalneho. Mam rad, ked veci
v priestore spolu nejakym sposobom suvisia, ked st ich
miesto, pozicia, ¢i vel'kost jasne ¢itatené a navzijom
odvoditelné.

Preferuyjem formalne jednoduché tvarovanie
a pokial mozno nekomplikovany detail.

Myslim si (a snazim sa to pri tvorbe presadzovat),
ze z hladiska materialového a farebného rieSenia by
mal byt celkovy koncept priestorovo logicky a tekto-
nicky citatelny. V tejto stvislosti uprednostnujem fa-
rebne a materidlovo neutralne priestorové koncepcie,
v ktorych je potom mozné kontrastne zvyraznit Zelané
plochy, ¢i prvky.

Za roky absolvovanej praxe som nadobudol pozna-
nie, Ze urcité veci by sa dali zovSeobecnif do osobného
kréda. To krédo spociva v ambicii, aby pokial mozno
kazdy vysledok prace architekta (vid mtia) spital
zasadu 3F.

> 1. FUNKCNY

Zakladny predpoklad pre plnohodnotné fungovanie
a pouzivanie akéhokol'vek predmetu alebo priestoru je,
Ze popri tom, Ze nejako vyzera, mal by hlavne slazit
svojmu Gcelu.

> 2. FORMALNE JEDNODUCHY
Racionalny a formalne jednoduchy dizajn priestoru
i predmetov v ilom a nekomplikovany detail.

> 3. FOTOGENICKY

Citlivd a harmonicka kompozicia tvarov, ploch, ma-
terialov i farebnosti, ktora posobi usporiadane, logicky
a vyvazene.
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